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festival komornej hudby
18 — 25 september 2016

19:00 / velké koncertné studio sro

18.9./ erscheinung/zjavenie
schubert/rihm

19:00 / moyzesova sienl

19.9./ gringolts quartet
haydn/schonberg/brahms

20:00 / dpoh mestské divadlo

20.9./ tango plus
isabelle van keulen ensemble

20:00 / velké koncertné studio sro
21.9./ pink floyd: atom heart mother
talent transport

18:00 / kino lumiere

22.9./ hudobnici 016:
godar/burlas/hatrik

19:00 / koncertna sien klarisky

23.9./ inventio/ambrosini/matinier

15:30 / design factory

24.9./ uspévanky/ detsky koncert

19:00 / moyzesova sien

24.9./ les années folles/rowland/kudritskaya

20:45 / moyzesova sierl

24.9./ Sostakovi€ 110/moc a samota
mikulas/irsai/echo

17:00 / velké koncertné studio sro

25.9./ Sostakovi€ 110/ sonaty
rowland/pala/luptak

20:00 / velké koncertné studio sro

www.konvergencie.sk 25.9. / Sostakovic 110/ svedectvo
T : rowland/svetlik/pala/luptédk/roth
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Editorial . Obsah

vazeni Citatelia, e Spravodajstvo, koncerty, festivaly

junové vydanie Hudobného Zivota

zatienila sprava o odchode sklada-

tela, huslistu a pedagdga Ladislava

Kupkovica, ktorého meno ostane

v domacej (nielen hudobnej) kul- :
ture spaté predovsetkym s jeho £’ }
aktivitami v 60. rokoch (stibor ""\::’! |
Hudba dneska, Smolenické semi- i Rozhovor
nare), ale tiez s jeho pravidelnymi

navratmi v ,porevolu¢nom® obdobi.

Pocas svojej poslednej navstevy E. Hemsing
v maji 2016 sa v Bratislave a Ciferi ‘
zucastnil na koncertoch k svojmu . Rozhovor
Zivotnému jubileu a pri tejto prile- -] X

Zitosti poskytol Hudobnému Zivotu el =

svoj posledny rozhovor. Tvorivy V}

Fotoreportaz

A
odkaz Ladislava Kupkovica v suvis- . - P P
lostiach s jeho generacnymi skla- \ E S Mimo hlavného pI’UdU
datelskymi vrstovnikmi Ivanom A

Parikom a Dusanom Martinc¢ekom, —
pripomina rozsiahla esej znalca
slovenskej hudobnej tvorby 20. sto- Preklad
roCia, profesora Lubomira Chalupku.

V spojitosti s prestiznymi svetovymi orchestrami sa

v poslednych rokoch ¢oraz Castejsie sklonuje meno slo-
venského dirigenta Juraja val¢uhu. Tohtoro¢ny jubilant
sa pocas minulej sezény opakovane objavoval aj na péde
bratislavskej Reduty (popri svojom Séfdirigentskom poste Esej
v turinskom Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI ¢i
hostovani s Philharmonia Orchestra London alebo New
York Philharmonic). Hudobny zivot ako prvé tlacené
médium zverejniuje informaciu, Ze Juraj Val¢uha bude
od oktdbra 2016 zastavat post séfdirigenta v neapolskom
Orchestra e Coro del Teatro San Carlo (Cestnym dirigen-
tom tejto instittcie bude Zubin Mehta). Jurajovi Valcuho-
vi k tomuto Gspechu blahoZelame, podobne ako dal$im Historia

mimoriadne uspesnym mladym doméacim hudobnikom

- klarinetistovi Martinovi Adamekovi, ktory v juni presiel -
tspesnym konkurzom do pariZskeho suboru Ensemble Hudobneé divadlo
intercontemporain (prevzal miesto po klarinetistovi

Alainovi Damiensovi, jednej z elitnych intepretacnych

osobnosti 20. storocia), alebo klaviristke Bibiane Miskol-

ciovej, laureatke dvoch medzinarodnych sutazi, po kto- Zahranicie

rych dostala moznost vystipenia v newyorskej Carnegie

Hall. Pozornost si urcite zasltizi aj nahravka domaceho

suboru Cluster Ensemble plays Philip Glass (vydavatelstvo

Hevhetia/Orange Mountain Music) pod vedenim Ivana

Sillera a Fera Kirdlya, ktord ziskala vysoké hodnotenie

v britskom denniku The Guardian. Jej recenziu prinesie-

me v septembrovom vydani.

V. Godar

Glosa

Serial

Pokojné letné ¢itanie a pocdvanie praje Recenzie
Peter MOTYCKA
Kam/kedy
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strinke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Albrechtina: klavirne kvinteta
bratislavskych spoluziakov

Je velmi dobre, Ze partitira prvého vyznam-
nejSieho diela Alexandra Albrechta, jeho
Klavirneho kvinteta, zacala po rokoch opat Zit
pdédiovym Zivotom. Spominam si na predve-
denie v podani Ivana Buffu a ¢lenov Quasars
Ensemble v Polskom institite vo februari
2014, kedy som ho pocul po prvykrat; o Cosi
neskor sa ho ujali klaviristka Magdaléna
Bajuszova a Muchovo kvarteto, ktori ho
uviedli opakovane, spolu s Klavirnym kvin-
tetom (1904) Albrechtovho priatela Bélu Bar-
tdka. Kto zmeskal prileZitost pocut kvinteta
v tomto obsadeni na minuloro¢nych BHS,
mal Sancu na koncertoch Albrechtiny - ten
planovany na koniec marca sa pre chorobu
neuskutocnil, opakovany pokus 21. 6. vSak uz
bol vydareny.

Dva monumentalne Stvorcastové cykly

(a k nim mozno priratat este velkolepé Kla-
virne kvinteto ¢ mol op. 1 Erné von Dohnéany-
iho) poskytuju skvely material na porovna-
vanie: vychadzaji z rovnakého kultirneho
prostredia a doby, z rovnakého brahmsovsko-
regerovského inspira¢ného podhubia, obaja
mladi autori v nich chceli ukazat vyspelost
svojej kompozicnej techniky, obaja sa ¢osko-
ro od ich $tylu odklonili a vydali sa novymi
cestami. Rozdiel je v tom, Ze kym v jednom
pripade bolo kvinteto takpovediac odrazovym
mostikom k tvorbe, ktord sa pravom stala
svetovym fenoménom, v tom druhom nasle-
dovalo zotrvanie v lokalnych suvislostiach.

Preco je tomu tak a do akej miery sa na tom
podpisala velkost individualneho talentu,
resp. okolnosti spésobné prostredim, by
mohlo byt predmetom zaujimavych tivah.
Odpovede, ktoré pontika susedstvo dvoch vza-
jomne viac-menej rovnocennych kompozicii
na programe jedného koncertu, zdaleka nie
st jednoznacné a priamociare...

Najprv zaznel Bartdk; rany Bartdk, este spred
zésadného prelomu jeho Strndstich bagatel
pre klavir, s eSte nevyhranenou skladatel-
skou individualitou, no uz velmi priebojny

a ambicidzny. Jeho kvinteto ma symfonické
dimenzie tak dizkou trvania, ako aj zvuko-
vymi parametrami. Klavir tu svojou sadzbou
akoby supluje dychové (a Casto aj bicie) na-
stroje imaginarneho velkého orchestra; as-
pon tymto smerom viedli moje asociécie pri
pocuvani. Klavirny part, ktory Bartdk ,usil
na mieru“ sebe samému, je pre interpreta uz
z fyzického pohladu zatazkavajucou skuskou
a dava tusit, preco sa dielo dodnes neuchy-
tilo v repertodri. Terén, ktorym sa tu musia
Lpredrat“ hraci na slacikovych nastrojoch,
vsak nie je o ni¢ schodnejsi a tato okolnost
dala poriadne zabrat aj ,Muchovcom* pocas
spomenutého predvedenia, ¢o bolo chvilami
citit najmé v intonacnej rovine. Na druhej
strane bolo zjavné, Ze zostava mala dielo uz
pomerne dobre zazité a interpretacne ,usa-
dené®, sihra s klaviristkou fungovala skvele,
nenarusili ju ani metrické posuny predpi-

Martin Adamek clenom siboru
Ensemble intercontemporain

Klarinetista Martin Adamek, ktorého sme
predstavili v rdmci rubriky Miniprofil

v novembrovom c¢isle Hudobného Zivo-

ta, v juni aspesne presiel konkurzom na
miesto klarinetistu do pariZskeho stiboru
Ensemble intercontemporain. Ansambel
si od svojho zaloZenia Pierrom Boulezom
v roku 1976 vybudoval celosvetovu reputa-
ciu v interpretacii hudby 20. a 21. storocia.
Je zlozeny z mimoriadne prisneho vyberu
31 ,koncertnych sélistov, ktori sa pocas
svojej kariéry vyprofilovali na popred-
nych interpretov sucasnej hudby, a subor
tak prostrednictvom realizacie Sirokej
Skaly projektov vyrazne podmienuje vy-
voj niektorych najdynamickej$ich oblasti
hudby. Z dévodu odchodu do déchodku sa
uvolnilo miesto po klarinetistovi Alainovi
Damiensovi, jednej z elitnych interpretac-
nych osobnosti 20. storocia. V ansambli
posobil od roku 1977, uviedol mnozstvo
premiér, boli mu venované aj sélové party
skladieb Pierra Bouleza ¢i Elliotta Cartera,

a v jeho bohatej diskografii mozno najst
nahravky vsetkych zavaznych diel klari-
netovej literatury. Na jeho miesto nastupi
len 19-ro¢ny Martin, ktory je laureatom
niekolkych medzinarodnych interpre-
tac¢nych sutazi, ma uz za sebou pdsobe-
nie v Mladeznickom orchestri Eurdpskej
Unie a v Mladeznickom orchestri Gustava
Mahlera a od septembra bude zaroven po-
sluchacom 3. ro¢nika bakalarskeho studia
na JAMU v Brne. V krdtkom rozhovore pri-
bliZuje svoju pripravu a priebeh konkurzu,
ako aj svoju predstavu o pdsobeni v stibore,
ktory je okrem iného zndmy aj svojim
,menej medzinarodnym®, teda takmer
vylu¢ne domécim zlozenim: ,Na konkurz
som sa pripravoval pribliZne dva mesiace po
tom, ako som sa vrdtil z celosvetového tur-
né s Mlddeznickym orchestrom Gustava
Mabhlera. Uchddza¢ musel plynule ovlddat

a striedat styri rozne klarinety — B, A, Es

a basklarinet, prileZitostne aj kontrabasovy
klarinet. Konkurzu sa ziuicastnilo celkovo

sané v 2. Casti. vrcholom (a podla mia aj
jadrom) celého diela bolo Adagio, nddherne
rozospievana ,hudba noci“, kde mi ¢arovne
zahrané akordy v diskante klavira nad za-
drzanymi akordmi slacikov takmer nedo-
volovali dychat. Vydarene a s presved¢ivym
Jfeelingom* vyznelo aj zaverecné cardasové
Vivace, ktoré je posluchacsky mimoriadne
vdacnym kiskom, hoci na prvy pohlad méoze
v kontexte diela posobit velmi cudzorodo.
Je vSak zaujimavé, lebo istym spdsobom ko-
reSponduje s finale violoncelovej sonaty Frica
Kafendu z toho istého obdobia a mozno ho
tiez prijat ako svojsku poctu autorovi Uhor-
skijch tancov...
Druht Cast koncertu otvorila Albrechtova
krasna piesen Rosenzeit (Magdaléna Bajus-
Zov4 v nej sprevadzala Evu Suskovii) s po-
sobivou hudobnou evokaciou barky. Uvod
piesne tvori cyklicky sa navracajuci motiv
Klavirneho kvinteta a evokuje jeho mimohu-
dobné vyznamy. Toto dielo vSak ovela viac
zjednocuja v kazdej Casti bohato aplikované
kontrapunktické postupy, ktorych vsadepri-
tomnost chvilami pésobi takmer samotcelne,
ako demonstracia skladatelskych schopnosti.
Zaujimavé vSak pritom je, ako sa Albrecht
- obzvlast v poslednych dvoch ¢astiach - do-
kazal ,pohrat“ s moznostami funkc¢nej tona-
lity, bez toho, aby zbyto¢ne nardsal plynulost
myslienkového toku ¢i ,znasiliioval® hudobny
zmysel svojej vypovede. A mozno prave v tej
kontinuite tkvie rozdiel medzi Albrechtom
a Bartokom - presnejsie v odvahe narusit ju
a prekrocit hranice ocakavaného, hoci aj v po-
dobe ¢ardasového extempore...

Robert KOLAR

24 klarinetistov v medzindrodnom zloZeni,
z ktorych do druhého kola postuipilo len
pit. Vopred stanovené boli sélové skladby
a vyber partov 20. a 21. storocia, hrala sa
aj tretia ¢ast Mozartovho Koncertu A dur
KV 622, pricom sa nepoZadovala hra spa-
myditi. Prvé kolo bolo kratsie a prebiehalo
za oponou, v druhom kole musel uchddzac
pred porotou predviest pribliZne hodinové
vystipenie vrdtane hry z listu. Na progra-
me bola napriklad Sequenza IXa Luciana
Beria, dalej orchestrdlne party Boulezovijch
diel ako Domaines a Dérive 2, ako aj party
Schonbergovej Komornej symfdnie a nie-
ktoré ¢asti Pierrota lunaire, pricom kazdd
cast bola na inom klarinete; nechybali ani
uryvky Varésovho Octandre a niekolko dal-
sich sélovych skladieb. Suibor v sui¢asnosti
vedie Matthias Pintscher a budiicu sezénu
osldvi 40. vyrocie vzniku, co bude spojené
aj s mnohymi koncertmi na pocest jeho za-
kladatela, medzi ktorymi bude napriklad
zriedkavé uvedenie technicky a instalacne
ndrocnej skladby Répons. Bakaldrske stii-
dium na JAMU by som vsak chcel dokoncit,
aj ked kvdli novej prdci budem vdcsinou
v Parizi.*

Pripravila Zora SIKROVA
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Ciferska hudobna jar

V priebehu aprila a méja v ramci piatich
podujati prebehol a zavisil svoj 31. rocnik
festival Ciferska hudobn4 jar. Iniciator

a spiritus movens tohto cyklu MUDr. Viliam
Hafner, milovnik hudby, nadSenec a ne-

nekrolog

Ladislav Kupkovic

D. Ka.rva\[, L. Kupkovi¢ a E. Danel (foto: 0. Smitko)

ziStny organizator, dokazal desiatky rokov

upttat nielen miestnch obc¢anov, ale aj zau-
jemcov zo sirSieho okolia tymto ojedinelym
a unikatne vytrvalym podujatim. Postupne
sa v priestoroch Domu kultiry a Kostole sv.

17. 3. 1936 Bratislava — 15. 6. 2016 Haste, Nemecko

S tvorbou majstra Ladislava Kupkovica

som sa po prvy raz stretol v polovici 80. ro-
kov minulého storocia v ,,albrechtovskom
dome* na Kapitulskej ulici ¢. 1, kde sa

u prof. Jana Albrechta pravidelne kazdu
stredu dopoludnia stretavali mladi adepti
dirigovania, kompozicie a hudobnej tedrie.
Sucastou tychto nezabudnutelnych stret-
nuti boli neraz naro¢né hudobné kvizy,

a pamaéatam si velmi presne, aki sme boli
prekvapeni, ked vyslo najavo, Ze autorom
neznameho klavirneho kvarteta v style
klasickych majstrov, ktoré sme si s velkym
poZzitkom vypoculi, je sic¢asny autor, pocha-
dzajuci z Bratislavy, posobiaci v Nemecku:
Ladislav Kupkovic. Prekvapenie bolo tym
VAcSie, ze Kupkovicovo meno bolo pre nas
dovtedy iba pojmom spajanym s radikalnou
avantgardou 60. rokov a siborom Hudba
dneska.

Nas zaujem o Ladislava Kupkovica rastol aj
vdaka skutocnosti, ze jeho tvorba - vzhla-
dom na jeho emigraciu do zapadného
Nemecka - bola vo vtedajSom socialistickom
Ceskoslovensku zakazana. Ked sme poci-
vali jeho diela u prof. Albrechta alebo doma
z mnohonasobne kopirovanych magneto-
féonovych kaziet, ako Cerstvi vysokoskolski
alebo univerzitni Studenti sme sa mozno

citili trochu ako disidenti. Kompozi¢ny jazyk
jeho v tom Case aktualnej tvorby niektori

z mojich generacnych suputnikov hodnotili
ako prejav konzumnej spolocnosti a kritizovali
ho za odklon od idedlov avantgardy, nejeden

z nés vsak obdivoval pévab a humor jeho diel,
suverénne kompozi¢né majstrovstvo a najma
odvahu pre radikalnu zmenu, ku ktorej sa
odhodlal uz ako etablovany skladatel. Ale naj-
ma4, Kupkovicova hudba bola pre nas dotykom
so slobodnym svetom za Zeleznou oponou,

po ktorom sme tiZili. Ked Gidon Kremer

na svojom legenddrnom recitali s Marthou
Argerichovou v bratislavskej Redute 8. februa-
ra 1988 ohlasil ako pridavok Souvenir Ladislava
Kupkovica, mal som pocit, Ze sa Zelezna opona
zacina trhat.

S vdac¢nostou uchovavam spomienky na nie-
kolko osobnych stretnuti a rozhovorov s maj-
strom Kupkovicom. Osobitné miesto v nich
ma nase posledné stretnutie na koncerte

v Bratislave 20. maja tohto roka, na ktorom
Symfonicky orchester Slovenského rozhla-
su uviedol jeho Symféniu B dur. Spolo¢ne

s Matisom Jakabcicom, predsedom Vyboru
Slovenského ochranného zvazu autorského
sa mi dostalo cti odovzdat majstrovi Kupko-
vicovi ocenenie, ktoré nemohol prist osobne
prevziat na marcovych Radio_Head Awards:

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Michala Archanjela striedali v prezenta-
ciach komorné subory a solisti: Danubius
Octet Singers s dirigentom
Danielom Simandlom, ko-
morné duo flautistky Ivice
GabriSovej a klaviristu
Marosa Klatika, Komorné
zdruzenie Tubarose, or-
ganista FrantiSek Beer.
Nespornym vrcholom vsak
bol zavere¢ny koncert ve-
novany jubileu Ladislava
Kupkovica, o. i. Cestného
obc¢ana obce. Slovenski
slacikovi sdlisti s Ewaldom
Danelom, Moyzesovo
kvarteto a Dalibor Karvay
vzdali skladatelovi hold
v podobe dostojnej vzorky,
prierezu skladieb z jeho
tvorby (Plaisir d‘amour,
Huslovy koncert C dur, 5 mi-
niatur, Mdte radi Vivaldiho?,
Inicidly, Souvenir). Autor,
osobne pritomny na kon-
certe, neskryval svoje dojatie a vdaku. A my,
pritomni a gratulanti k jeho osemdesiatke,
sme vtedy, 22. maja, eSte netusili, Ze umelca
a kamarata vidime naposledy...

Lijdia DOHNALOVA

(foto: archiv HC)

Mimoriadnu cenu SOZA za vyznamny
prinos do rozvoja slovenskej hudobnej
kultary.
Ladislav Kupkovic bol vyznamnou a kom-
plexnou osobnostou slovenskej hudby.
Po rokoch zasvatenych avantgarde sa roz-
hodol pre zdsadnd zmenu kompozi¢ného
jazyka a dokazal, Ze principy klasickych
foriem a harmonie poskytuju invencnému
autorovi nevycerpatelné moznosti pre
tvorbu. Potvrdenim je zaujem interpretov
i posluchacov o jeho hudbu vo svete i na
Slovensku, kde bol po roku 1989 opét inten-
zivne pritomny.

Adrian RAJTER
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Smetanovo trio v Nitre

V poradi druhy tohtoro¢ny komorny koncert
nitrianskej Galérie hudby (4. 5.) patril Sme-
tanovmu triu, ktoré tvoria Jitka Cechova
(klavir), Jan Mracek (husle) a Jan Palenicek
(violoncelo). Na programe boli klavirne trid
Dmitrija Sostakovi¢a, Bohuslava Martin(

a P. I. Cajkovského.

Smetanovo trio potvrdilo medzinarodné
renomé prominentného komorného zosku-
penia v Cajkovského Triu a mol op. 50. Jeho
zakladnu obsahovo-vyrazovu platformu,
ktorou je romanticka ,hyperkantabilita“ sla-
¢ikovych nastrojov, ktoré maji hrat molto
espressivo, pochopili interpreti takmer ako
emfatické duo husli a violoncela, niekedy
priam ako sdlo husli. Naliehavy, mozno az
prilis pateticky interpretacny pristup Smeta-
novho tria vsak niesol pecat presvedcivosti,
s charakteristickym frazovanim so zataze-
nim na konci fraz. Priorita vsak spocivala
najmé na Mrackovom huslovom parte. Vstup

VENI ACADEMY:

klavira do triového dialégu, hoci tieZ so skla-
datelovou poziadavkou molto espressivo, mal
svojou umiernenou expresivitou, ispornou
zvukovostou a zdrzanlivou agogikou skor
zmiernujucu ulohu.

Sostakovitovo rané Klavirne trio ¢ 1 ¢ mol

op. 8, prvé Cislo recitaly, sa vyznacovalo vy-
razne pomalsim nasadenim vstupného An-
dante. Bolo charakteristické pocutelnou sna-
hou klavira vyraznejsie participovat na emfa-
tickom kantabilnom dialdgu so slacikovymi
partnermi akcentaciou basovych poloh v lavej
ruke, ako aj expresivnou agogikou v ostinat-
nom sprievode. Dochadzalo vsak k miernemu
rytmickému nesuladu, vzajomnému ,pred-
biehaniu® (a ,dobiehaniu sa*). Ista rytmicka
disproporcia bola pocutelna aj v nasleduji-
com Allegre. Interpretacna koncepcia stuboru
vyznievala skor ako zmiernenie a kontinuita
kontrastnych, kantabilne a scherzovo lade-
nych tsekov nez ich vystupniovanie. Kontrast-

letna akademia v Kulturparku

Kosické Kasarne/Kulturpark boli opat dejis-
kom koncertu sucasnej hudby v podani VENT
ACADEMY, tspesného projektu, ktory ma

za sebou desiatky koncertov a nahravanie
dvoch CD (popri ROLLING TONES/in zarter
Bewegung je to pripravované CD s hudbou
legendarneho amerického skladatela Elliotta
Sharpa).

Koncert 6. 6. bol zavere¢nym podujatim

a ukoncenim vzdelavacieho projektu VENI
ACADEMY: letnej akadémie 2016, ktora pre-
biehala od 3. do 6. 7. Pocas nej mali mladi
Studenti hudby z réznych krajin moZnost
spoznat nové diela a pracovat pod vedenim
skdsenych lektorov (Daniel Matej, Ivan Siller,
Fero Kiraly, David Danel, Branislav Dugovic).
Pod ,dirigentskou taktovkou“ Daniela Mateja
a Marca Vlasaka predstavili VENI ACADEMY
repertoar zostaveny zo skladieb vytvorenych
pre tento stibor v ramci projektu 4x4 trojicou
mladych skladatelov z Ciech a Slovenska (Ian
Mikyska, Vojtéch Sembera a Veronika Skuto-
va) a z dvojice klicovych skladieb amerického
hudobného minimalizmu (Composition 1960
#7 od La Monte Younga a legendarnej skladby
In C Terryho Rileyho).

Na tvod koncertu bola velmi vhodne zara-
dena skladba La Monte Younga: Composition
1960 #7, ktord ihned vtiahla posluchaca/
divdka do umeleckého diania a celkovej at-
mosféry koncertu. Rozmiestnenim hracov

v priestore foyeru a saly vznikol efekt iplného
preniknutia zvukom zo vSetkych stran a hos-
tia sa mohli dokonale dostat do farieb a tajov
tejto kompozicie. Bol to skvely kontrast oproti
rusnému mestu za dverami Kulturparku...

Grafick4 partitura Veroniky Skutovej #city-
voice ma atmosféru obsiahnutil uz v nazve,
zachytavajuc zvuky ulic mesta s naznacenim
vykrikov, rozhovorov ¢i huikania sirén (na
baze improvizacie) v kontraste s efektnym
fortissimom v dvoch odli$nych farbach an-
samblu. Ian Mikyska sa v skladbe this piece

né useky v Sostakovicovej skladbe netvoria
samostatné cyklické Casti (Trio je v skutocnos-
ti jednocastové). Jednym z takychto tisekov je
aj (druhé) Andante s ivodnym violoncelovym
a nasledne lyrickym huslovym sélom; citlivo
akcentované a jemne gradované kvintakor-
délne paralelizmy klavira umoznili plasticky
vyniknut expresivnemu a posobivému dialégu
violoncela a husli.
Trio ¢. 2 d mol Bohuslava Martint vyznelo
velmi sugestivne a presvedcivo v intonacne
a rytmicky dokonale zvladnutych typickych
Stylovych postupoch 1. ¢asti Allegro modera-
to. Nasledné typické martintiovské rozsiahle
zadrze, meniace sa na dlhé rytmizované osti-
nata, mali vnatorny tektonicky dynamizmus
a gradujuce napétie. Posledna Cast tria (Alleg-
ro) mohla posluchaca snad az Sokovat svojou
takmer ,zbesilou“ motorikou a vysokym tem-
povym nasadenim. V takomto ,tokatovom*
vyznamovom kontexte vyzneli aj charakteris-
tické vstupy moravskych ludovych intonécii
v strede Allegra.

Vladimir FULKA

ného zaspavania, nocnych mor ¢i predstavu
cvrlikania cvrckov. Pokojnd atmosféra diela
premiesand s pocitmi neistoty a strachu nad-
herne vykreslila atmosféru noci.

Vybornou dramaturgickou volbou na zaver
koncertu bolo In C Terryho Rileyho. Prave
toto dielo formovalo tak pociatky projektu
VENI ACADEMY (zaznelo na ich prvom kon-
certe v decembri 2010 v koSickych ,kasar-
nach*), ako aj pociatky samotnych Kasarni/
Kulturparku (v jini 2008). Niesla sa nim
pozitivna energia, silne znasobena a podpo-
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VENI ACADEMY pod vedenim D. Mateja (foto: L. Baran)

is to be played three times, softly svojim ,,cha-
panim® priklana k Youngovej poetike ,,ticha

a nekonecna“. Vyuzivanie paduz znasobovalo
statickost a pokojnd atmosféru skladby, ¢o
posobilo oproti predchadzajicej hudbe upoko-
jujico a mékko. Graficka partitiira Vojtécha
Semberu No¢ni zvukomalba motivovala an-
sambel k originalnemu prednesu s nekon-
venénym vyuzitim réznych farieb a technik
hry na néstrojoch. To evokovalo pocit skutoc-

rend individudlnym vkladom kazdého Clena.
Udrziavanie pulzujiceho rytmu a ,skryty*
harmonicky priebeh skladby sa podarilo do-
stat na povrch vdaka hrac¢skej koncentracii
a vybornej koordinacii dirigenta. Bolo citit,
Ze tych priblizne 45 minut stupnujiicej sa
a napatej hudby si naozaj vychutnal kazdy
hrac az do okamihu zakoncenia ohlusujucim
tichom...

Naneta CORGOOVA
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9. rocnik, 1. - 29. maja, mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV v Nitre

Deviaty rocnik organového festivalu v Nitre
sa podarilo Marii Magyarovej PlSekovej zor-
ganizovat napriek slabej financnej podpore,
pozitivom bolo zlepSenie kvality videopro-
jekcie v Piaristickom kostole sv. Ladislava
(novym z&zitkom z koncertov bolo detailné
sledovanie rozli¢nych aspektov hry namiesto
statickych zaberov). V Piaristickom kostole
odznela trojica recitalov. Robert Kovacs, ma-
darsky organista pdsobiaci v Rakusku, ponu-
kol na otvaracom koncerte (1. 5.) zaujimava
dramaturgiu. Toccata G dur Johanna Adama
Reinckena a nasledne Liebster Jesu, wir sind
hier BWV 731 i Fiiga G dur BWV 577 Johanna
Sebastiana Bacha boli technicky dokonale
zvladnuté a prezradzali Reinckenov vplyv na
tvorbu lipského majstra. Dvojicou choralo-
vych predohier Vater unser im Himmelreich
op. 67/39 a Lobe den Herren, den mdchtigen
Konig der Ehren op. 67/24 pripomenul Kovacs
sté vyrocie Umrtia organového velikana Maxa
Regera. Demonstroval v nich preciznu pracu

s dynamikou a publikum netrpezlivo ocakava-
juce fortissimo, strhol virtuéznym Regerovym
Intermezzom a mol op. 59/3, odvolavajicim sa
na Liszta. Kovacsovmu naturelu pristali chora-
lové variacie na madarsku evanjelicku piesen
,Nagy hdldt adjunk az Atya Istennek“ Laszléa
Bojtara i vlastné improvizacie na Obet Tvoju
Velkonocnui a Spievanky, spievanky s vrstve-
nim materidlu, pracou s farbami, invencnou
brilantnostou, ale i sklzom k takmer filmovej
hudbe. Na zaver potesila menej znadma, for-
movo prehladnd Toccata in C bratislavského
rodaka Franza Schmidta.

V rovnakych priestoroch sa predstavil aj Ta-
lian Matteo Imbruno (15. 5.), pdsobiaci (po-
dobne ako Jan Pieterszoon Sweelinck na pre-
lome 16. a 17. storocia) v najstarSom amster-
damskom kostole Oude Kerk. Znamu Fanfare
for the Common Man Aarona Coplanda, ktora
nebola najlepsou volbou na tivod vecera, vys-
triedala Sondta op. 65 . 6 Felixa Mendelssoh-
na Bartholdyho. Zaujimavo farebne vyznela
Bachova transkripcia Koncertu C dur BWV 976
(podla vivaldiho RV 265). Napriek ,necistotam*

nekrolog
Roman Rychlo
(1921-2016)

Myslim, Ze kazdému, kto Dr. Romana
Rychla poznal, zidu na um klavir a ladiaca
kluka. Hru na klaviri vyucoval neuveri-

telnych 70 rokov (!), klavirna pedagogika
bola jeho celoZivotnym poslanim i vas-
nou. Pocas takmer 40-ro¢ného pdsobenia
na Konzervatdriu v Bratislave (v rokoch
1952-1953 vo funkcii riaditela) vychoval

40 absolventov, mnohych vynikajicich
klaviristov a pedagégov (patrili k nim nap-

v hre si Imbruno ziskal publikum juzanskym
temperamentom a odklonom od zauZivanych
interpretacnych schém.

V Piaristickom kostole sv. Ladislava uzatvaral
festival mlady Rakusan Peter Frisée (29. 5.).

Po tancoch antverpského skladatela Tielmana
Susata zo 16. storocia prekvapil brilantnou
hracskou technikou i netradicnym vclenenim
Bachovho Larga z Triovej sondty C dur BWV 529
medzi Preliidium a Fligu e mol BWV 548, pricom
grandiézne prelddium a hibavé Largo vytvorili
s prepracovanou fugou kompaktny celok. Hlbo-
kym zazitkom bola zavere¢na Symfdonia f mol
¢. 5 op. 42/1 Charlesa-Mariu Widora. Symfonic-
kost pretavil Frisée do reality a zo zvukovych
moznosti nastroja vytazil maximum nielen
pocas virtudznej Toccaty.

Dvojica koncertov zaznela na mechanickom
organe v Evanjelickom kostole Sv. Ducha. Ru-
munka Ursula Philippi (8. 5.) ponukla hudbu
z oblasti Transylvanie a nemeckych roman-
tickych i barokovych skladatelov. Uvodnému
Bachovmu Koncertu d mol BWV 596 (podla
Vivaldiho RV 565) chybala jasna interpretac-

M. Imbruno (foto: archiv festivaly)

na vizia, miestami nelogicka artikuldcia,
frazovanie Ci registracia vytvorili z tohto
narocného diela nestrody celok (nadsadené
bolo aj tempo 2. Casti Grave). Na druhej strane
treba vyzdvihnut brilantné ozdoby v poma-
Iych pasazach i skutocnost, Ze hra organistky
posobila isto a sebavedome, ¢o byva na tomto

riklad M. Lapsansky,
0. Sebesta, J. Benes).
Zaujem o metodiku
vyucovania deti ho pri-
viedol na ZUS Hélkova,
kde pdsobil 30 rokov.
Ako 80-rocny sa ,ko-
necne“ stal déchod-
com, hoci po svojom.
Dalej udil klavir, inak Zit nevedel. Zmenilo sa
iba miesto a do svojej devatdesiatky ucil doma.
So ziakmi kazdorocne usporadival koncerty

v sale Eugena Suchoria, ktort mu konzerva-
térium velkoryso zapozicalo. Jeho konickom

D. Rychlovej)

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

nastroji vzacnostou. Lepsi dojem zanechala
v Pastorale si¢asného rumunského sklada-
tela Hansa Petra Tiirka. Menej hektické bolo
rozsiahle Adagio a Allegro f mol KV 594 Wolf-
ganga Amadea Mozarta, pévodne venované
flautovym hodinam, hoci Allegro utrpelo po
technickej stranke preexponovanym tempom.
Philippi rozvazne predstavila Bestovu tpravu
Mendelssohnovej Ouverttiry k oratdriu Pau-
lus i zavere¢nu Fantdziu-Sondtu d mol Jana
Levoslava Bellu (naro¢na trojcastova skladba
zaznela na festivale po prvykrat). Hudbu
domacich skladatelov priniesli do Nitry aj
Jan Vladimir Michalko spolu s trubkarom

e e,

J. V. Michalko a JSBartos
(foto: archivifestivalu)

Jurajom Barto$om (22. 5.). Na tivod
koncertu zaznela artikulacne priez-
racna Sondta F dur Georga Fried-
richa Handla (pdvodne pre husle

a cembalo, transkripcia Marie-Claire
Alain), pri Melodii z Neun Stiicke op.
129 Maxa Regera (Gprava pre trubku
a organ E. Kraus) vyzneli zohratost
dvojice a ich rovnocenné partner-
stvo. V danom priestore netradi¢ne
posobili organova Fantasia Il Mira
Bazlika i 8 malych fiig frantiSkana

P. Pantaleona Roskovského. Zaver
patril meditativnej Arii pre triibku

a organ Jeana Riviera a lyrickym varidciam
na gregoriansky choral Variations Grégorien-
nes sur un Salve Regina Henriho Tomasiho,

v ktorych Barto$ zaujal vyuzivanim rozlicnych
dusitok. Obom umelcom sa podarilo vytvorit
vynikajicu atmosféru.

Magdaléna STYBLOVA

sa stala hra na dvoch klaviroch 8-ruc¢ne, na
svojom poslednom koncerte ako 90-rocny
svoju 8-rucku este dirigoval. Mnohym z nas
zostane v pamati prave takto.
Meno Romana Rychla je okrem pedagogiky
spaté aj s klavirnictvom. Bol vyucenym na-
strojarom a jeho vynimocné kvality v tomto
smere potvrdzuju ladenia nastrojov pred
koncertami umelcov Sviatoslava Richtera ¢i
Arama Chacaturjana. Tieto bohaté znalosti
sa snazil odovzdavat aj Studentom na kon-
zervatoriu, kde ako jediny vyucoval Zaklady
polytechnickej vychovy.

Dana RYCHLOVA




SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Zaciatok v Dolnom Kubine,

zaver v Bratislave

Projekt Schola Arvenzis sa stal pocas patnas-
tich rokov svojho trvania pojmom. TyZden
medzindrodnych majstrovskych interpre-
tacnych kurzov prebehol zaciatkom jula

v Dolnom Kubine (4.-12. 7.) a ich ukoncenim
bolo vystipenie medzinarodnou porotou
vybranych ucastnikov v priestoroch Dvorany
VSMU v Bratislave (12. 7.). Koncert bol doka-
zom nadSenia i zanietenosti mladych ludi

a ich pedagdgov rozhodntt sa pre prezen-
taciu (a reprezentédciu) hudobného umenia.
Prikladom moze byt Izrael¢an Yoav Porat,
ktory predniesol (zrejme) vlastnd Fantasy on
My Favourite Things. Nebol to dobry napad
(dramaturgiu asi urcila porota), lebo vznikol
dojem ucelovosti vyberu skladby. Je vsak
jednoznacné, ze Porat ma velmi pekny uder,
jeho klavirny tén je emocionalne nabity,
nosny v dynamike. Takyto tén sa vSeobecne
zvykne charakterizovat ako zamatovy. Difaj-
me, ze bude mozZné si ho vypocut aj pri inej
prileZitosti.

Vyvojaschopnost, so znacnymi moznostami
formovania svojej hudobnosti, ukazal Ivan
Hortiak. Je zradné a tazké interpretovat
skladby slohového prelomu, akou je naprik-
lad Sondta pre klavir ¢. 1f mol op. 1 Sergeja
Prokofieva. Hornak v nej prejavil zmysel pre
rytmicku Strukttruy, vedenie témy a motivov
a zvukovu zdrzanlivost. DokaZe citlivo narabat
s ténom - Co nie je vzdy najsilnejSou strankou
zactinajucich umelcov. Mala diferencovanost

strednych hlasov, vztah basovej linie a dis-
kantu je u tohto slovenského klaviristu otaz-
kou dalSieho hudobného vyvoja.

V polskej hudbe ma vyznamné miesto Hus-
lovy koncert A dur op. 8 Mieczystawa Kar-
lowicza, z ktorého cast interpretoval polsky
huslista Adam Suska. Mlady muz s rozvi-
nutou hudobnostou, estetickym citenim

a sebaistotou priamo oslovuje posluchéaca.
Uputal spdsobom, akym zvladal hudobné
frazy a myslienky, ktoré v jeho interpretacii
vyznievali samozrejme a pritazlivo. Suska
ma zmysel pre huslovy zvuk so sebaistym,
peknym znenim ténu, vedenim slacika,
odhliadnuc od ujasnenosti skladatelovho
Stylu zakotveného medzi 19. a 20. storoc¢im.
S hudobnou sebaistotou, ale s nepatrne me-
nej voluminéznym znenim, ho nasledovala
Nemka Clara Burkhardt-Saeko. V podstate
sa jej stihly ton dobre prepojil s lahkostou,
virtuozitou a spravnym pochopenim $pa-
nielskeho koloritu v Symphonie espagnole
op. 21 Edouarda Lala. Pre interpretku to
bola priam idealna volba diela. Tento Lalov
huslovy koncert ostava jeho najhranejSou
skladbou, Co nie je pre mladého interpreta
zanedbatelné, kedZe obecenstvo ma moz-
nost interpretacného porovnavania. Susku
i Burkhardt-Saeko sprevadzal pri klaviri Ra-
ktéisan Gusztav Feny6. Popri nom upozornil
na seba aj nas Rébert Pechanec, ktory re-
alizoval klavirnu spolupracu so sopranist-

Laureati Rajeckej hudobnej jari (foto: archiv)

Jubilejny Koncert vitazov sutaze Rajecka hu-
dobna jar s podtitulom Ziaci zdkladnijch ume-
leckych skél hrajti slovensku hudbu sa niesol
v znameni virtuozity. Podla pritomnych
odbornikov z radov slovenskych skladatelov
dosahovali Ziaci vynikajuce vykony vyssich
ro¢nikov konzervatorii. Mladi hudobnici pre-
zentovali svoje umenie v skladbach od sloven-
skych skladatelov na koncertoch v zaplnenej
séle Slovenského institutu vo Viedni (7. 6.)

a v Mirbachovom paldci v Bratislave (recenzo-
vany koncert 8. 6.).

Pavol Bohdan
Zapoto¢ny (ZUS Martin)
pbsobivo rozozvucal
farby klavira v skladbe
Moto perpetuo Petra
Zagara. Zapotocny
citlivo vystaval formu

a predviedol kultivovany
ton. Skladbu When the
wind Blows Jevgenija
Irsaia virtuézne pred-
viedla violoncelistka
Anna Lugovkina (ZUS
R. Tatara, Banska Bystrica, klavirny sprievod
Eleondra Tatarova), p6sobivé Rotdcie Jany
Kmitovej predstavil v plnej krase Martin
Lenhart (ZUS Rajec). Z xylofénu sa mu poda-
rilo vydolovat nezvycajné farby, ktoré pdso-
bivo stzneli s klavirnym sprievodom Jeleny
Horvathovej. V hre na akordedne excelovala
Martina Supejova (ZUS L. Arvaya, Zilina).

V skladbe Fantdzia III. - Piccola na sekvenciu
Veni sancte spiritus Jozefa Podprockého na-
plno rozohrala farebné a technické moznosti
svojho nastroja.

kami Michaelou Popikovou a Veronikou
Cambalovou. Obe sa zameriavaju, ako sa
zd4, velmi vazne a cielavedomo, na oper-
ny spev. V tejto Specifickosti je Pechanec
spolahlivy a rovnako sebaisty v umeleckej
predstavivosti - doleZitej vlastnosti pri ko-
mornej interpretacii, vyZadujtcej dostatok
intuicie, citlivosti a schopnost anticipovat
hudobné situacie.
Urcite treba spomenut polskd huslistku
Marcelinu Rucinisku, vyrovnane pdsobiace
malé dievcatko. Velmi vaZne zahrala Mazur
¢. 2 op. 7 Emila Miynarského (sprevadzala ju
Iveta Sabova zo Slovenska). Skladba je nie-
lenze dobre koncipovana pre husle, zaroven
je i autorov najhranejs$i opus. Mala huslistka
do interpretacie prispela dobrou intonaciou
i vedenim slacika.
Tychto mladych ludi zjednocuju vazny zau-
jem o hudbu, snaha nadobudat skisenosti
a hrat pred obecenstvom. K tomu potrebuju
zazemie, vytvorené okrem iného projektom,
ako je Schola Arvenzis. Riaditel a tvorca pro-
jektu Jozef Kopelman méze s celym timom
spolupracovnikov s uspokojenim sledovat
vysledok vkladu svojej energie, organizac-
nych aj umeleckych schopnosti. Vediet ziskat
Stedrych sponzorov, bez ktorych by podujatie
nebolo myslitelné, si napokon tiez vyzaduje
davku skusenosti. Za zmienku stoji aj za-
meranie sa na prostredie Dolného Kubina.
Podujatie prispieva k rozvoju tamojsich hu-
dobnych aktivit a zaroven k decentralizacii
hudobno-kultirneho diania. Mnohorakost
v tomto smere pozitivne ovplyviiuje kultirne
zaujmy v regione.

Ingeborg SISKOVA

Altsaxofonistka Natalia Hatalova (ZUS L. Ful-
lu, Ruzomberok, klavirny sprievod Martina
Priesolova) citlivo predniesla Zabudnuté rdno
i Zimnu impresiu Petra Machajdika. V klavirnej
skladbe Vitazoslava Kubic¢ku Ked svitd v lese pre-
ukazal Vaclav Kudera (ZUS Morava, Zlin) zmy-
sel pre citlivé odliSenie polyfonnych linii a im-
presionistické farby ndstroja. Spickovo zladené
a vyrovnané Flautové kvarteto z bratislavskej
ZUS J. Kresanka prekvapilo pdsobivou skladbou
My a Ony Milosa Betka. Naroc¢né dielo zaznelo
vdaka virtuozite hracok v plnom lesku. Smut-
no-slavnostnu atmosféru Elégie Antona Popovi-
Ca sa podarilo vystihnut trubkarovi Michalovi
Kozarikovi (ZUS Rajec, klavirny sprievod J. Hor-
vathova), ktory preukazal plasticky ton i citlivy
prednes. Zaveretné Ranné motyle Petra Machaj-
dika predniesli flautistka Laura Nagyova a gita-
rista Lukas Satura (ZUS J. Kresanka, Bratislava)
v dokonalej sihre pri ndro¢nych pasazach.
Koncert vitazov Rajeckej hudobnej jari sa
svojou uroviiou priradil k déstojnym pilie-
rom slovenskej hudby. Organizatori na Cele
s Marianom Remeniusom sa spolu s vyni-
kajicimi mladymi interpretmi opét zaslizili
0 hodnotnu reprezentaciu nasej hudobnej kul-
tury nielen v Rajci, Bratislave, ale i v zahranici.
Vit'azoslav KUBICKA
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»Publikum nezaujima,
odkial' som.”

Pripravila Oga SMETANOVA

Suadiac podl‘a potlesku po kaZdej casti
Beethovenovej Deviatej ste do Sloven-
skej filharmanie pritiahli nové publikum.
Oda na radost'sa stala hymnou Europy,

o k existujicej symbolike a mnozstvu
interpretacii, ktoré toto majstrovské dielo
sprevadzajd, pridava d'al$iu vrstvu. Aka
bola vasa cesta k tejto ikonickej skladbe?
Beethovenove diela a hlavne jeho symfoénie
patria v hudobnom repertoari k najhranej-
sim. Ich interpretacia sa menila a existuje
nespocetné mnozstvo nahravok, ktoré tieto
zmeny dokumentujd. 0d Nikischa cez Furt-
wanglera po sucasnejSie nahravky, vracajice
sa k povodnym tempam, s ktorymi prisli Spe-
cialisti na starti hudbu Harnoncourt, Gardiner
a dalsi. Ked poctivam nahravku Furtwanglera

z roku 1942, tretia Cast je prakticky dvojna-
sobne pomalSia ako Beethovenom predpisané
tempo a tiez ako nahravky z poslednych ro-
kov na dobovych alebo sticasnych nastrojoch.
MoZem sa nimi inSpirovat, ale isté rozhod-
nutia musim nakoniec urobit sam. K idajom
Beethovenovho metronénu sa dnes vracaja

aj dirigenti velkych orchestrov, napriklad
Richardo Chailly, ktory nahral tento symfo-
nicky komplet s Gewandhaus Orchestrom.
zaroven oslovil niekolkych skladatelov, aby
napisali kratsie skladby inspirované Beetho-
venovymi symféniami. Tak vznikla aj Para-
frdza od Friedricha Cerhu.

\ly ste sa priklonili k povodnijm tem-
pam z Beethovenovej partitiry.
Snazim sa k nim priblizit, hoci nie som
uplny dogmatik. Beriem do tivahy aj dalsie
elementy, ako napriklad akustiku ¢i kvalitu
orchestra. Dnes sa jeho symfénie hravaju
v rychlejsich tempach ako v polovici minulé-
ho storocia. O Beethovenovom metronéme sa
toho popisalo vela, vznikli aj dohady o tom, ¢i
bol presny.

Povodné Beethovenove tempa vyzadu-
ja vel'kd brilantnost' orchestra.
V zévislosti od tempa sa menia artikulacia,
smyky, frazovanie. Napriklad v zavere po-
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(foto: www.jurajvalcuha.com)

slednej Casti spievaju sdlisti mali kadenciu.
Na jedno slovo su napisané pomerne dlhé
frazy, ktoré idu cez niekolko taktov. Tempo
nie je presne metronomicky dané, Beethoven
uvadza len Poco adagio. Ked sa vsak prilis
taha, spevak sa musi patkrat nadychnut, ked
je tempo rychlejsie, nadychne sa dvakrat.
Dirigent musi brat do ivahy aj fyziologické
danosti interpretov. Dlhsie frazy sa aj v ivod-
nom basovom vstupe na zaciatku Stvrtej asti.
Dnes sa to uz spieva trochu rychlejsie, aby sa
spevak nemusel viackrat nadychovat a menit
tym pdvodné frazovanie. Nastup kontrabasov
a violonciel na zaciatku Stvrtej Casti Beetho-
ven predpisal v Style Recitativo, ale zaroven
tam uvadza Presto. To su otazky, na ktoré
musi najst dirigent vlastné odpovede.

Pre operu-oratérium Oidipus Rex si
Stravinskij objednal spracovanie klasic-
kého gréckeho mytu podl'a Sofokla od
J. ). Cocteaua a skrateni verziu dal prelo-
zit' do latinciny, pretoze chcel zdéraznit'
monumentalnost' pribehu i jednotlivijch
postav. Dielo po prvykrat koncertne zazne-
lo kratko po napisani v maji 1927 v Parizi
ako prekvapenie pre f)agileva k vyrociu
jeho baletu. Stravinskij s Cocteauom vtedy
nemali dostatok casu ani financii na scé-
nické nastudovanie. Preco ste v Bratislave
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uviedli koncertni verziu tohto diela, ked"
scénicka verzia sa doteraz na Slovensku
neobjavila?

Oidipus Rex, vzhladom na to, Ze nema az
takd silnd dramatickd koncepciu, nevyzaduje
nevyhnutne scénické predvedenie. Je to sled
jednotlivych vystupov. Postavy nemaji me-
dzi sebou konflikty, skor udalosti oznamuju.
Rozpravac dej posuva dopredu, ale celkovo je
to statické dielo, zostavené z blokov. Scénické
uvedenie si vyZaduje velmi talentovaného re-
Ziséra. Sila Stravinského hudby nic nestraca,
aj ked sa hra ,iba“ koncertne.

V/§znamnou sicast'ou celkového dra-
matického vyznenia oratéria si solisti,
ktorych party si nesmierne narocné.
Stravinskij poznal vokalno-opernu literattiru
od renesancie cez Verdiho az po sucasnost,

a to sa odzrkadluje aj v ponati vokalnych
partov. Najnarocnejsi je tenorovy part Oidi-

pa. Pohybuje sa v stredne vyssej polohe,
technicky naro¢né su aj melizmy. Oidipus
ako kral nemoze spievat tak ako pastier.
Pastier ma sice pekni melddiu, ale len

v sprievode dvoch fagotov, ktoré opakujua asi
dvadsat taktov to isté. Oidipov part je ovela
rafinovanejsi a komplikovanejsi. Je to jedina
postava, ktord je nepretrzite na scéne a casto
zasahuje do deja. Jocasta ma technicky vel-
mi naro¢ny dlhsi vystup, od pomalého vy-
razového spievania naro¢ného na intonaciu
az po dueto s Oidipom v rychlom tempe na
hranici moznosti. Vyraznu tlohu zohrava aj
lud - zbor.

Sahlasite s tvrdenim, Ze kl'Géom k in-
terpretacii tohto diela je rytmus?
Rytmicka invencia je pritomna vo vsetkych
Stravinského Stylovych obdobiach. Oidipus
sa zaraduje do obdobia neoklasicizmu, ale
Stravinskij bude vzdy skladatelom Svitenia
jari. V tomto diele st aj velmi silné harmonic-
ké a melodické momenty, hlavne u Jocasty
a Oidipa. Kazd4a postava ma svoje tempo. Ryt-
mus a tempo su u Stravinského dolezité, ale
nemodzete obist ani vyrazovu Cast.

V antickom Grécku bola kultira sicas-
t'ou spolocenského Zivota, dnes stoji na
okraji spolocenského zaujmu. Myslite si,
Ze je mozné vratit' umenie spat' do centra
pozornosti?

My muzikanti pre to robime vsetko. Pre nés
hudba nie je stcastou Zivota. Je to nas zivot.
Som rad, Ze dielo Stravinského, ktoré zatial
nie je pre publikum takym tahdkom ako sym-
fénie Cajkovského, naplnilo Redutu dvakrat.

A zda sa, Ze sa ludom skutocne pacilo.

Podl'a mia sa t'ahakom stalo hlavne
vase meno. Ukazalo sa to aj na Beetho-
venovi, ked’ sa pre obrovsky zaujem ve-
rejnosti musela spristupnit' aj generalka.
0 vase koncerty je mimoriadny zaujem bez
ohl'adu na repertoar. Preto si cenim, Ze ste
uviedli aj dielo Zijiceho skladatela.

Takéto tahaky si spolo¢nost moze vytvorit
napriklad tym, Ze umozni mladym ludom

vzdelavat sa a rozvijat. Vytvori im prilezitosti.
POsobim v zahranici a situdciu na Slovensku
detailne nepoznam, ale som rad, Ze moje
meno sa tu dostalo do povedomia.

Sledujeme, ako s Gspechom dirigujete
popredné svetové orchestre a ako obdi-
vuhodne sa vyvija vasa kariéra. Ziskat'
dolezité host'ovanie je dnes narocné a trva
to dlho, ale dokazom skutocnej kvality
sl vase opakované pozvania na rovnaké
miesta. \V com spociva tajomstvo vasho
Gspechu a prit'azlivosti pre orchestre?
Ziadne tajomstvo. Praca a seriézna priprava.
Laska k hudbe. DolezZity je prvy krok - prile-
zitost dostat sa k orchestru. Ale to eSte nie
je vSetko, pretoZe tam moze kariéra zacat
aj skoncit. Dolezité je takdto Sancu dostat
a vyuzit.

€o bolo tou vasou Sancou?
Moja profesiondlna dréha sa zacala kratko po
mojich Studiach vo Franctuizsku. 0d Orchestre
national d'fle-de-France v roku 2002, kde som
dostal svoj vobec prvy profesiondlny angaz-
man, cez asistentské miesto v Montpellieri

a dalsie orchestre vo Francizsku a v zahrani-
¢i. Miesto hlavného dirigenta v Turine prislo
v pravom momente a bol to pre mria vyznam-
ny krok.

Pozicia Séfdirigenta nesie so sebou,
na rozdiel od host'ujicich dirigentov, isti
zodpovednost'. Ako vnimate svoju Glohu
v rozvijani ,vlastného” orchestra? Vel'a
sa dnes hovori o odliSnostiach vo zvuku
orchestrov, o typickych charakteristikach.
Nie je to len klisé?

Kazdy orchester ma svoj zvuk, neexistuju dva
zvukovo rovnakeé orchestre. Ale treba pove-
dat, Ze aj dirigenti maju ,svoj zvuk®. Dirigent
nemusi dat ani prvy nastup a zvuk orchestra
sa uz zmenil. Ten isty orchester nebude zniet
rovnako s roznymi dirigentmi. Staly dirigent
formuje orchester s dlhodobou viziou. Hostu-
jaci dirigent sa za tyzden snazi dostat to naj-
lepSie z orchestra, ktory ma pred sebou. Ako

hostujtci dirigent pocas skusobného procesu
ihned zistim, kde su v orchestri problémy,

na ¢om treba popracovat, ale dlhodobé roz-
vijanie orchestra je na Séfdirigentovi. Ked sa
orchester zlepSuje a zvysuje sa jeho celkova
aroven, nikto nechce kazit vyvoj telesa a zlep-
Suju sa aj slabsi hraci. Dolezité je prinasat do
orchestra novd krv - novych hracov. Pocas
siedmich rokov urobil turinsky orchester ob-
rovsky pokrok.

Dari sa vam pri host'ovani odpitat' od
zvuku vlastného orchestra a neocakavat'
kvality, na ktoré ste zvyknuty?

Je to, ako ked doma jazdite na vybornom

aute a potom niekam odcestujete, kde vam
ponuknu iné auto, bez Sance na vymenu.
Mozno snivate o lepSom, ale jazdite na tom,
Co dostanete. Pripadne sa snazite pocas jazdy
odstranit nedostatky, ak to je mozné. Stane
sa, Ze dostanete k dispozicii aj lepsie auto, ako
mate doma. To je velmi prijemny pocit.

Si podl‘a vas virazné odliSnosti medzi
europskymi a americkymi orchestrami?
Rozdiely medzi orchestrami v Eurdpe a v USA
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su v style hrania, nastrojoch, repertoari aj
manazmente. Rozdiely urcovali aj skladatelia,
ktori pre ne pisali. NajlepSie americké or-
chestre si na mimoriadne vysokej technickej
arovni. Patria k tomu najlepSiemu, ¢o moze
dirigent pocut vo vSetkych nastrojovych sku-
pinach. Americké orchestre dokazu nastudo-
vat vSetko vo velmi kratkom ¢ase. Musia odo-
hrat viac koncertov, ako je skiSobnych dni,
pretoZe funguji zo sikromnych zdrojov. Hraci
musia byt rychli, kvalitni a d6lezita je ich
osobna priprava. V Eurépe sa skusa viac dni,
ako sa hra koncertov. Oba spdsoby financova-
nia - Statne i sikromné - maju svoje vyhody
i nevyhody. Idedlna by bola ich kombinacia.

Ohrozena je aj existencia mnohych eu-
ropskych orchestrov. V digitalnom veku,
kedy technikou dokazeme simulovat' zvuk
orchestra a hudba je pristupna na kazdom
kroku, orchestre ostavaji v povodnom

.mode” manualneho remesla, ktoré ne-
mozno plnohodnotne ni¢im nahradit'

No zaroven je ich udrziavanie financne
narocné...

Pozerat sa na kulttiru cez ziskové okuliare je
chyba. Orchester je finan¢ne narocny. V st-
Casnosti Coraz viac ludi navstevuje koncerty
vaznej hudby aj kvoli tomu, Ze tam nie je
nic vizualne. Ludia sd pretazeni vizualnymi
podnetmi. Na koncerte mozu vSetko vypnut
a pocuvat. Prisli na to, ze potrebuju aj takyto
vnutorny zazitok.

Zvuk orchestra ovplyviuje aj sala
- hovori sa o typickom zvuku Ceskej
filharmonie ovplyvnenom Rudolfinom.
My mame krasne zrekonstruovani Redu-
tu. Co hovorite na jej akustiku?
Je logické, ze zvuk orchestra formuje aj sdla,
v ktorej hra - Musikverein, Sankt Peterburg,
Concertgebouw. Ale Philharmonia Orchestra
v Londyne nema vlastnu salu a zda sa, ze ich
kvalitu to neovplyviuje. Podobne aj London
Symphony Orchestra. Starti Redutu nemam
zazitl z pozicie dirigenta. A v zrekonstruova-
nej sale som hral s réznymi orchestrami.

Zvuk sa s kazdym orchestrom meni. Je to
dané nastrojmi aj sp6sobom hrania. Z celko-
vého ponatia vidim Redutu ako velmi dobri
salu na isty repertodr. Pri velkych obsadeniach
sa musi dynamicka skéla rozsirit hlavne sme-
rom nadol. Je fajn, ze je sla opravena, pretoze
momentalne v Bratislave nie je nic lepsie.

Keby sme chceli zhrnat' uplynuli se-
zonu, okrem ,vasho” orchestra v Turine
ste spolupracovali s d'alsimi talianskymi
orchestrami a opernymi domami, v Bu-
dapesti ste uviedli Wagnerovho Parsifala,
s Ceskou filharméniu ste sa predstavili
na Prazskej jari, opakovane ste host'ovali
s viacerymi americkymi orchestrami, v lete
mate naplanované turné s New York Phil-
harmonic. Nastudovat' mnozstvo koncer-
tov s roznym repertoarom je po mnohych
strankach nesmierne narocné. Ako hodno-
tite tato sezé6nu?

Premiestiiujem sa prakticky kazdy
tyzden. Pritom sa musim udrziavat
vo forme. Ziadne publikum ne-
zaujima, odkial som prisiel a kam
p6jdem. Na koncerte chce dostat ti
najvyssiu kvalitu. Moja posledna se-
zbna v Turine bola pre mna velkym
potesenim, pretoZe som si splnil
niekolko snov. Umelecky riaditel
turinskeho orchestra Cesare Maz-
zonis, s ktorym mam velmi dobry
vztah, mi ni¢ neodmietol. Mimo-
chodom, Mazzonis bol riaditelom
La Scaly pocas obdobia s Abbadom

a tiez riaditelom Maggio Musicale
vo Florencii. Je to vyznamna osob-
nost na talianskej i medzindrodnej
scéne. Sezénu 2015/16 sme otvarali
koncertnym uvedenim opery Pelléas
a Mélisanda, dirigoval som Alpskti
symfdniu, Deviatu Mahlerovu, Piatu
Prokofievovuy, koncert z Musorgského tvorby

- Obrdzky z vijstavy, Noc na Lysej hore v origi-
nalnej verzii, Piesne a tance smrti s vynikaji-
cim ruskym basistom Dmitrijom Beloselskym.
Z americkych hostovani to boli San Francisco,
New York, Pittsburgh, Minneapolis. Pravidelne
sa vraciam do Mnichovskej filharmdnie, NDR
Hamburg, k Philharmonia Orchestra London,
s ktorou budem tc¢inkovat aj na tohtoro¢nych
Bratislavskych hudobnych slavnostiach. vV juli
sa spolu s Yefimom Bronfmanom a New York
Philharmonic predstavime na letnom festivale
v Colorade. Co sa tyka buducej sezény, budem
debutovat v Chicagu a dirigovat dalSie americ-
ké orchestre, ktoré uz poznam. Nezabtidam ani
na operu: Gounodov Faust vo Florencii, Elektra
a Carmen v jednom z najkrajsich divadiel na
svete - San Carlo di Napoli, Peter Grimes v Bo-
logni. V Taliansku nie st repertoarové operné
domy. Predstavenia sa robia v blokoch, ¢im sa
zvySuje koncentracia hudobnikov na jeden titul
a kvalita jednotlivych predstaveni sa zlepsuje.

V/ poslednyjch rokoch si vas vsimaji
vyznamni zahranicni recenzenti a kritici
v dennikoch, ako The Guardian, Washington
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Post, Los Angeles Times. PiSu o vas ako o di-
rigentovi so zrelost'ou presahujlcou vas
vek, so schopnost'ou kombinovat' prisne
vedenie orchestra s vasnivost'ou. Brit-
sky kritik Tim Ashley zaradil vas koncert

s Philharmonia Orchestra v Royal Festival
Hall v Londyne medzi 10 najlepsich kon-
certov roku 2015. Ovplyviuja vas takéto
hodnotenia?

V tomto konkrétnom pripade ide o sikromny
vyber a nazor daného kritika. Koncert bol
venovany Lorinovi Maazelovi a patril tvorbe
Ottorina Respighiho. Samozrejme, Ze ma to
potesilo, ale moje plany a ambicie to neov-
plyvnilo.

Vase koncerty sprevadza vzajomna
siihra s orchestrom, co je nielen zazitkom
pre publikum, ale spolupracu s vami si oci-
vidne uZivaji aj hudobnici. Vydareny kon-
cert zanecha na vSetkych nezabudnutel'ny
dojem. Co je podl'a vas nevyhnutné na to,
aby orchester prezil?

Existuju hudobnici tych najlepsich kvalit, kto-
ri dokazu vymysliet sposob, ako realizovat di-
rigentovu predstavu, aj ked kvoli tomu musia
vynajst nejaky novy spdsob hry. Iné orchestre
maju zakladné existenc¢né problémy a na
takéto nuansy jednoducho nemajui kapacitu.
Ak ma orchester prezit, nemoze nic¢ nechat

na nahodu. Musi sa vcas starat aj o pripravu
mladych hracov, pondknut im atraktivnu vi-
ziu, v ktorej ziskat prvu stolicku v orchestri je
vrcholom kariéry. Takyto orchester musi mat
mimoriadnu kvalitu. X



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Nedel'né matine v Mirbachu

Koncert 29. 5. bol venovany Zivotnému jubileu
skladatelky Iris Szeghyovej, hoci dramatur-
gia ponukala kontrastné hudobné poetiky.

Na uvod zaznel vyber zo Sechs deutsche Lieder
pre sopran, klarinet a klavir Louisa Spohra

v prednese Nao Higano, Martina Adameka

a Zuzany BiScakovej. Tieto piesne inklinuju

k romantickému vyrazu, ¢o svojim precitenim
podciarkli sopranistka i klarinetista. Higano
sice disponuje technicky solidne vystavanym
hlasom, no v zavere fraz tén vyraza, nezaoblu-
je, Co poznacilo aj zaverecnu Schubertovu Der
Hirt auf dem Felsen D. 965 pre sopran, klarinet
a klavir. K populdrnym skladatelom patril vo
svojej dobe aj André Messager (1853-1929). Jeho

-

F. Jaro, 2 ']aroué a P. Mikulas (foto: L'. Vongrej)

Solo de concours pre klarinet a klavir je formo-
vo prehladne vystavanou skladbou s mnoz-
stvom virtuéznych o0zdob i behov a vyzaduje
bezpecnu pracu s dychom, ktorti Adamek,
laureat medzindrodnych klarinetovych sutazi,
bez problémov ovlada.

U Iris Szeghyovej sa prelinaju tematicka na-
paditost s racionalnou tvahou, premyslena
architektonicka vystavba formy s hudobnou
krasou modernych zvukovych postupov, ale
aj s existencidlnymi otazkami. Je to umel-
kyna, ktora v mnozstve kompozicii ukazuje
vzdy novu tvér svojej duse i ratia, napadov

a ich pretvarania. Jej Meadow Song pre sop-
ran a melodicky nastroj tentokrat znela vo
verzii pre sopran a klarinet. Skladba invenc-
ne nadvézuje na travnicu Hrabala, hrabala,
ktora sa v p6vodnej podobe ozve len vo finale.
Predchadza jej moderna zvukova transforma-
cia nalady lucnych spevov s vykrikmi, vysko-
tom, zvolaniami a archaickou intervalovou
strukttrou. Dielo vyzaduje spatost s folklorom
a Higano s inak vybornym Addmekom nie
vzdy vycitili jeho ,slovenskd“ atmosféru.

V skladbe Preludio e danza pre sdlovy baskla-
rinet vynikol kontrast ivodnej pianovej na-
lady s postupne pripravovanym rozbirenym
vrcholom, pripominajicim ,jamovanie“
jazzmanov. Szeghy sa rada motivuje intelek-
tuadlnymi basnami (a abstraktnymi obrazmi)
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nemeckej proveniencie. Anrufung des Grofien
Bdren (Vzyvanie Velkého medveda) pre sop-
ran, klarinet a klavir inspirovala tvorba velkej
rakuskej poetky a spisovatelky Ingeborg Bach-
mannovej. Basen Reklama ohranicuje Vzyva-
nie Velkeho medveda, pricom vynika dvojica
posolstiev: ivodna rovina medialnych reklam
a zaverecné zamyslenie sa nad poslednymi
vecami ¢loveka. Preklad basni Jana Strassera
dokonale priblizil poetiku, v ktorej dominuje
vtieravost nasej ,reklamnej“ bezstarostnosti,
ale aj chvile stéle pritomného zla (metaforic-
ky priblizeného Velkym medvedom). Sklada-
telka pracuje s efektmi dychania do klarinetu,
Septom, rytmickymi udermi klavira, atonal-
nym spevom, razne re-
citativne uiseky v stred-
nej casti s naslednym
sipotom prechadzaju
do pianissimového
vznésania hlasu sopra-
nu i klarinetu v zave-
re¢nom Largu.

K ambiciéznym so-
listom na kontrabase
patri Filip Jaro, laureat
domacich sutazi a ¢len
orchestra Opery SND.
Jeho vysttipenie s ba-
sistom Petrom Miku-
lasom (26. 6.) bolo pre-
pojené s touto umelec-
kou instittciou i oboj-
strannym zaujmom

o0 barokovo-klasicisticku literatdru. Uz v Grave
avodnej Sondty g mol HWV 287 G. F. Handla
(ktora je upravou skladatelovho Koncertu pre
hoboj ¢. 3) Jaro prezentoval svoj uslachtily
tén, vo virtudzne napisanom Allegre istotu
hry, v Sarabande vrucnost, eleganciu a svie-
Zost v brilantnom zaverec¢nom Allegre. Kla-
viristka Xénia Jarova sprevadzala manzela
so samozrejmou istotou, hoci v Grave mohla
ubrat na intenzite. Mozartova koncertna aria
pre bas a klavir Per questa bella mano KV 612
vznikla v roku géniovej smrti, no nadherne
plynica melddia s lyrickym basovym partom
nic z odchodu do vecnosti neodraza. Peter Mi-
kulas predviedol vzorové frazovanie, znalost
klasicistického vokalneho sStylu, perfektné
ovladanie rozsahu od extrémnych vySok po
hlboké tony, krasne vypracované messa di
voce, vrucnost spevu a imaginativnost. Mimo-
riadny bol i jeho akcent s prisahou vernosti

a vyznanim lasky ,krdsnej riicke i o¢iam [i-
beznym*. Part kontrabasistu zaujal pasazami
v dvojhmatoch ¢i stupnicovymi behmi vo
findle. Mozartov sicasnik Johannes Matthias
Sperger bol vynikajicim kontrabasistom

a nastroju venoval 18 koncertov i 4 sonéty.

V galantnej Sondte D dur pre kontrabas a kla-
vir T. 39 Jaro ocaril uslachtilym ténom, ktory
v kazdej chvili dynamicky tvaroval (flazolety
v Ronde vSak neboli intonac¢ne najistejsie).

Slovenskou premiérou bol Spergerov recitativ
a aria Selene, del tuo fuoco non mi parlar pre
bas, kontrabas a klavir. Virtuozita oboch ,ba-
sistov* triumfovala nad dobovym klisé Me-
tastasiovho textu, Mikulas v arii modeloval
kazdu frazu a s pozitkom sa hral s vokalnymi
ozdobami.
Dostato¢ny priestor dostal Filip Jaro v Grande
allegro di concerto ,,alla Mendelssohn* pre
kontrabas a klavir od Giovanniho Bottesiniho,
Lkontrabasového Paganiniho“. Sdlista v Al-
legre (na tému Mendelssohnovho Huslového
koncertu e mol) vyspieval hudbu s talianskou
lahodnostou i temperamentom a presvedcil,
Ze solovy kontrabas je schopny bohatstva
citov, prieraznosti i vla¢nosti, bravirnosti
a dynamickej $irky. V kazdom pripade, bol to
koncert dvoch rovnocennych ,basistov*.
Terézia URSINYOVA

Mirbachovské matiné patrilo 19. 6. mladej ta-
lentovanej klaviristke Petre Pogady. Na uvod
si umelkyna zvolila Lisztovu koncertnud etudu
Un sospiro, ktort od prvého ténu ponala prek-
vapivo energicky, priam extrovertne, ¢im do
velkej miery potlacala do izadia jej povabni
neznost, a naopak, hladala predovSetkym
dramatické rozmery umeleckej vypovede. Su-
verenitou presvedcila o svojej umeleckej kon-
cepcii, hoci z profesionalneho hladiska sa cas-
to Ziadalo vyraznejsie vedenie melodickych
linii, ktorym tak chybala logika tvarovania
fraz a v kone¢nom dosledku posobili mierne
tazkopadne. Recital pokracoval jednou z naj-
slavnejsich Beethovenovych sonat - ¢. 8 op. 13
¢ mol s podtitulom ,Patetickd®. V prvej ¢asti,
kde interpretka prekvapivo opakovala expo-
ziciu aj s introdukciou, sme mohli obdivovat
zmysel pre dramaticky tah so skutocnou be-
ethovenovskou nekompromisnostou. Rusivo
vsak pdsobila zvukova nevyvazenost medzi
jednotlivymi sférami vyznamovych vrstiev,
kedy sa sprievodny hlas lavej ruky dostaval
do popredia a texttira sa tak stavala verti-
kalne menej prehladnou. TaktieZ Castejsie
vyuzitie piana a prisnejsia pulzacia by dodali
vacsiu presvedcivost inak pdsobivo expresiv-
nej interpretdcii. v 2. Casti sonaty zaujala Po-
gady spevnym legatom, opat sa vSak zZiadala
hmatatelnejsia diferenciacia melodickej linie
(pripadne podporend adekvatne linedrnou ba-
sovou liniou) od vnutornych hlasov, ktorych
vyznam neprekracuje harmonicko-rytmicky
ramec. Tretia Cast priniesla umelecky dialég
medzi poetikou a dramatizmom, snad stried-
mejsia pedalizacia by bola primeranejsia cha-
rakteru hudby.
Vynikajtci dojem zanechali Listy do pamdit-
nika Eugena Suchona, v ktorych interpretka
naplno odhalila svoju tvorivost, fantaziu
a majstrovské ovladanie nastroja. Zaver reci-
talu patril klavirnemu cyklu Jar Josefa Suka,
v ktorom umelkyna predviedla $iroku plejadu
nalad, citovi vricnost, zmysel pre romantic-
ku vzletnost, humor, ako aj Sir§iu dynamicka
skalu smerom k pianu a pianissimu.

Eduard LENNER
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Hudba na radnici v Trnave

Posledny junovy vikend sa trnavskému
publiku predstavil novy festival Hudba na
radnici (25.-26. 6.). Koncerty Trnavského
komorného orchestra (TKO) s viacerymi
solistami a pestrym programom prilakali
nielen domaécich posluchacov do nevSednych
priestorov nadvoria historickej budovy trnav-
skej radnice. Myslienka zaloZenia festivalu

sa javi ako logicky vysledok dlhoro¢ného
pOsobenia orchestra, ktory je na hudobnej
scéne uz 25 rokov. Svoju ¢innost zac¢inal pri
ZUS Mikula$a Schneidra-Trnavského, vypra-
coval sa na teleso nadregionalneho vyznamu
a v roku 2009 prijal oficidlny nazov Trnavsky
komorny orchester. Jeho zakladny repertoar
tvoria, prirodzene, diela pre slacikové ob-
sadenie od baroka po sticasnost, nevyhyba
sa slovenskym autorom ani premiérovaniu
novych diel. Pocas dlhoro¢ného pdsobenia
sa ¢lenom orchestra podarilo nastudovat

aj vacsie vokalno-instrumentalne opusy,
napriklad Rekviem od Pavla Krsku. Ziskava-
nie skuiisenosti od vyznamnych osobnosti je
momentom, ktory postiva orchester dopredu,
popri hostujacich dirigentoch vystupuje TKO
pod vedenim koncertnej majsterky Alzbety
Seveckovej.

Dramaturgia festivalovych koncertov ponuk-
la pestrost a r6znorodost. Podujatie vhodne
otvorila skladba slavnostného charakteru

- 1. Cast vivaldiho Koncertu D dur RV 230

v transkripcii Johanna Sebastiana Bacha
(sélovy part na trubke predniesol Student
konzervatéria David Krajci). Klaviristka Lu-
cia Seveckova vniesla do Bachovho Koncertu
f mol BWV 1056 technicku lahkost, hlboka
muzikalitu i jasnu viziu. Posledna cast zis-
kala vdaka pomerne rychlemu tempu istu,
mozno trochu prehnand dravost. Obdivu-
hodn4 vSak bola najma stihra sélistky s or-
chestrom. Prave dravost chybala prvej casti
Brandenburského koncertu ¢. 3 G dur BWV
1049. V podani ¢lenov TKO znel zo zaciatku
pomerne ,konstruktivisticky*“. Po kratkom

Case vSak nadobudol hlboky hudobny rozmer,
pricom hraci zachovali a vyjadrili zlozité
Struktiry tohto majstrovského diela.
InSpiracné zdroje Lubosa Berndtha mozno
vystopovat v starsich obdobiach. Bolo tomu
tak aj v pripade premiérového uvedenia

Troch obrazov pre violu a maly orchester. Au-
tor sa v nich ponoril do hibky vyjavov, ktoré

v 17. storoci zvecnil
holandsky maliar
Rembrandt van Rijn
(obrazy: Jeremids
trichliaci nad skazou
Jeruzalema, Meditujtici
ucenec a Kameriovanie
sviitého Stefana). Violo-
vé sdlo Eduarda Varika
bolo expresivne suges-
tivne, na niektorych
miestach az prehnane
dramatické, ¢o vSak
vObec neprekazalo.
Clenovia TKO hrali

pod taktovkou Stefana
Sedlického s istotou,
dirigent dbal najméa

E. Vanék (foto: M. Zahorak) na dynamické odtiene

skladby. Mystickému, imaginativnemu, hlbo-
ko duchovnému a zaroven komunikativnemu
dielu sa dostalo skvelého prijatia u trnavské-
ho publika. Stefan Sedlicky viedol aj poslednt
skladbu vecera, klasické repertoarové cislo
slacikovych orchestrov Simple Symphony
Benjamina Brittena. Stvorcastové dielo je
plné energie, jednoduchosti a také bola aj hra
orchestra. Okrem pizzicatovej druhej casti,
ktora evidentne presahovala technické limity
hracov, zazneli ostatné Casti (najma mrazivé
prevedenie tretej) so skutocnou iskrou. Sed-
licky je pohotovy dirigent a jeho spolupraca

s orchestrom je velmi presvedciva. Publikum

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

si vyziadalo ako pridavok 1. Cast z Griegovej
Suity z Holbergovijch cias.

Druhy festivalovy vecer sa niesol v znameni
slovenskych autorov. Na tivod koncertu od-
znela Gavotta D dur od Mikulasa Schneidra-
Trnavského. Orchester pod vedenim kon-
certnej majsterky dokazal z interpretacne
jednoduchého diela vytvarovat zaujimavd

a elegantnu skladbu. Piesne Schneidra-Tr-
navského TKO nahral v roku 2014 na CD a vo
vybere z nich sa na koncerte predstavili
rovnaki sdlisti — sopranistka Hana Friedova
a barytonista Daniel Capkovi¢. Obaja skvele
diferencovali ich r6zne nalady od humoru po
zadumcivy smutok.

Skladatelska cesta Ladislava Kupkovica za-
znamenala transforméciu od avantgardy po
navrat k starym formam a Stylovosti klasi-
cizmu. Skladatel, ktory nas niekolko dni pred
konanim festivalu opustil, bol na koncerte
pritomny prostrednictvom svojej Intrady pre
sldcikovy ansdmbel, ktord v roku 2013 venoval
trnavskému orchestru. V slavnej Kupkovicovej
skladbe Souvenir pre husle a sldcikovyj orches-
ter exceloval Dalibor Karvay a rovnako v Ka-
dencii pre husle sdlo od Ladislava Burlasa sa
predviedol ako suverén ovladajuci vsetky pa-
rametre svojho nastroja. Zaver festivalu patril
Zeljenkovej skladbe Musica slovaca, ktora au-
tora preslavila a stala sa jednym zo symbolov

TKO a D. Karvay (foto: M. Zahorak)

slovenskej hudby 20. storocia. Trojicu kadencii
sa Karvayovi podarilo grada¢ne odstupriovat,
v zaverecnej kéde prevzal vedenie orchestra
a doviedol skladbu k efektnému finale.
S podporou mesta Trnava, Fondu na podporu
umenia a Hudobného centra sa v jednom
z najkrajsich historickych miest Slovenska
podarilo vytvorit podujatie, ktoré prinieslo
hudobné umenie na vysokej Urovni a v pritaz-
livej podobe. Ostava verit, Ze Hudba na radnici
bude mat dlhé trvanie a nestrati sa v kontexte
viac-menej skromnej hudobnej produkcie na
Slovensku.

Marian STON
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Honvergencie v Kosiciach:
| |
~

Sostakovic 110

Pravidelni navstevnici festivalu Konvergencie s zvyknuti na vysok interpretacni dro-
ven podujatia, ako aj dramaturgiu vybocujicu zo zauzivanych konzervativnych schém.
Sihcast'ou kosickej edicie festivalu (27.-30. 5.) boli tri koncerty venované t'aziskovo tvor-

be Dmitrija Sostakovica.

V piatok (27. 5.) vo Vychodoslovenskej galérii
ako prvy prekvapujico nezaznel Sostakovic,
ale Debussyho Sondta g mol pre husle a klavir
v podani Igora Karska (husle) a Nory Skutovej
(klavir). Skladatel napisal toto dielo rok pred
svojou smrtou. Vyznacuje sa strohostou me-
lodickych linii, ktoré sa prelinaji varia¢nym
sp6sobom vo vSetkych Castiach. A prave tito
strohost vystizne vyjadrila aj interpretdcia.
Karskova vzdy decentnd, ale pritom delikatna
a do detailov prepracovana hra bola citlivo do-
plnenad klavirnym partom.

Jozef Luptak a Nora Skuta boli interpretmi
Sostakovicovej Sondty pre violoncelo a klavir
d mol op. 40. Dielo stoji na zaciatku skladate-
lovej komornej tvorby, no uz v nom sa vyraz-
ne prejavuje Sostakovi¢ova jedine¢nd schop-
nost spajat ruské motivy s orientalnymi na
hrane medzi iréniou a hladanim pravdy.
Jeho umenie parddie medzi tancom a smies-
no-smutnou groteskou je porovnatelné azda
iba s Mahlerom. Vnimat Sostakovi¢ovu hud-

bu naplno je ako ¢itat dobra knihu. Hudbou
nevytvara obrazy, hudba je tu predovsetkym
pribehom. Interpretacii naozaj nebolo o vy-
¢itat. Obaja umelci hraju spolu uz dlhé roky,
¢o zanechalo pozitivne stopy v stizneni spo-
lo¢ného frazovania a tvarovania dynamic-
kych odtierov. Dokazali to aj v dal$ej skladbe,
emotivne a zvukovo mimoriadne exaltova-
nom Grand duet pre violoncelo a klavir, ktory
v roku 1959 napisala Sostakovi¢ova Ziacka Ga-
lina Ustvolskaja. Ide o skladbu, v ktorej popri
dokonalej kompozicnej technike zohrava
hlavnt tlohu kontrast, bipolarita a zvukové
emocie (vysoké a nizke tény, drsny zvuk vi-
oloncela, v 2. ¢asti hra violoncelo s pouZzitim
kontrabasového slaku, a ,zvonenie“ klavira
vo vysokych polohdach). Vsetko to s maximal-
nym zanietenim obaja interpreti zvladli tak,
akoby skladatelka pisala skladbu pre nich

a hovorila pri tom ich jazykom. Na zaver
symbolicky zaznela Sondta pre violu a klavir
op. 147 - poslednd komorn4 skladba Sosta-

Hevhetia oslavovala

V polovici juna zavitali do Kosic na niekolko
dni hudobni publicisti a promotéri z viace-
rych krajin a dovodom ich navstevy neboli len
pamaétihodnosti vychodného Slovenska. Hoci
lakadlom boli aj tie - jubilujice vydavatelstvo
Hevhetia pontklo domacim, ¢eskym, polskym
a britskym hostom popri bohatom hudob-
nom programe aj navstevu Vysokych Tatier ¢i
prehliadku SpiSského Podhradia a tokajskych
vinnych pivnic. Prvorada vsak bola hudba

a podnetné debaty s publicistami, ktori boli
prostrednictvom rozlicnych aktivit (napriklad
Casopis Hudba) napojeni na kosické vydava-
telstvo. Sucastou oslav bol prebiehajtci 5. roc-
nik Letného hudobného festivalu Hevhetia
2016 (10. 6.-28. 8.), ktory — ako byva u Hevhetie
zvykom - expanduje nielen v rdmci Slovenska
(séria festivalovych koncertov prebieha pocas
letnych mesiacov aj v polskych Gliwiciach,
budapestianskom klube Opus a v prazskom
Jazzdocku a je chvalyhodné, Ze ich dramatur-
gia pontka okrem zahranic¢nych aj sloven-
skych umelcov Milo$a Zeleznidka, Jana Hajna-
la, trio The Cigarette After ¢i Cluster Ensemble
s hudbou Philipa Glassa).

Slavnostnym ceremonidlom zacal 15. 6.

v kosickej Kunsthalle vecer k 15. vyrociu vy-
davatelstva a otvorit ho nemohol nikto iny
ako Pavel Jakub Ryba. Prave albumy ceského
basgitaristu stali na zaciatku Gsilia, ktoré
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z lokalneho tspechu prerastlo na vydavatel-
sky dom respektovany a oceriovany (ako to
zial byva) va¢Smi za hranicami, nez doma.
LRybovskému“ fusion neubrala na zivelnosti
ani oklieStend zostava jeho nového zoskupenia

ey N

K. D\n)orak, D. Fortuna a Mr. Krime (foto: M. Janosik)

s gitaristom Mirkom Linkom a bubenikom
Mikolasom Nopom. Navstevnici vSak ocaka-
vali najmaé predstavenie albumu Vars & Kaper
DeconstructiON Audiofeeling Tria polského
klaviristu Pawta Kaczmarczyka. Mlady ume-
lec vyuZziva vysostne aktualny jazyk napriek
ukotveniu (¢i ,extrahovaniu“) v mainstrea-
movom odkaze Billa Evansa alebo Herbieho
Hancocka. Kym vSak album ponuka viac-me-

kovica. Viola bola v rukach Milana Palu a za
klavir si sadla Katarina Palova. Emotivny in-
terpretacny naboj je v diele iste namieste, no
sedela som v tretom rade a vSetky sprievodné
zvuky (hlasné nadychy a vzdychy), ktoré
umelec pri hre vydaval, na mna p6sobili ru-
Sivo. Pritom hral vyborne, a s klaviristkou si
velmi dobre rozumel.
V nedelu (29. 5.) sa Konvergencie preniesli
do Kulturparku s mimoriadne narocnym
programom, ktorého spojovacim motivom
bola Zidovska tematika v tvorbe vybranych
skladatelov. Zazneli dve klavirne trid Sostako-
vica (C. 1 ¢ mol op. 8 a ¢. 2 e mol op. 67) a jeho
Sldacikové kvarteto ¢. 3 F dur op. 73. Obsadenie
partov sa oproti piatkovému koncertu ¢ias-
to¢ne zmenilo: Igor KarSko a Marian Svetlik
(husle), Milan Pala (husle, viola), Jozef Luptak
(violoncelo), Miki Skuta (klavir). Obzvlast by
som chcela vyzdvihnut vykon klaviristu, kto-
rého hra vynikala preciznostou a racionali-
tou. Vybornym dramaturgickym ,osviezenim“
boli Stravinského 3 kusy pre sélovy klarinet
(Branislav Dugovic) a zavere¢na Predohra na
Zidovské témy op. 34 Sergeja Prokofieva. Ok-
rem vynikajucich hudobnych vykonov treba
pochvalit aj dramaturgiu koncertov a vynika-
jicu odbornd, ale i Stylistickt tiroven textov
v programovom bulletine (A. Suba). Na zaver
ostava Konvergenciam popriat, aby nam vy-
chodniarom ostali verné aj na buduci rok.
Katarina BURGROVA

nej akustické podoby dnes zvacsa neznamych
filmovych Slagrov slavnych polsko-americ-
kych skladatelov s esencialnym prifarbovanim
atmosféry DJ-om, koncertna verzia bola (alebo
aspon chcela byt) rozpravou Styroch rovnocen-
nych partnerov. Legendarny DJ Mr. Krime vie
zo svojich masiniek vydolovat pozoruhodnt
paletu naladovych podmazov ¢i napaditych
skrecov, ktoré dokaze na-
pasovat do melodickych
fraz. Experimentom sa
dnes jazzmani nebrania,
no v podobnom akus-
tickom kontexte som sa
este s DJ-om nestretol.
Kym v $tudiu bolo mozné
v postprodukcii selektovat
a ponuknut inSpirativnej-
Sie momenty, na pédiu
sa dvojica tychto svetov
prelinala len miestami.
Prekvapila vSsak omno-
ho Zivelnejsia a dravsia
rytmika, na com ma
podiel aj vymena na poste kontrabasistu
- vynikajiceho, va¢Smi tradiciou zviazaného
Macieja Adamczaka, vystriedal vybusnejsi
Kuba Dworak. Miestami nepredvidatelny tan-
dem, ktory tvori spolu s bubenikom Davidom
Fortunom, novému Audiofeeling Triu ne-
smierne prospieva. Lepsich gratulantov si
Hevhetia nemohla priat.

Peter MOTYCKA
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ra Iavskyc‘
Hla énémes

foto: P. Drezik)

Bratislava Hot Serenaders
Hlavné namestie
(foto: P. Drezik)

noe
hudby

Uz po piatykrat v rdmci celoslovenskej iniciativy Noc
hudby ovladla hudba symbolicky v roznorodych Stylo-
vych, Zanrovych aj interpretacnych podobach vsedné
aj nevSedné miesta rozmanitych kitov Slovenska.
V piatok 17. 6. prebehlo viac ako 30 koncertnych podujati
v 17 slovenskych mestach a prileZitost dostali okrem
profesionalov aj Studenti konzervatorii ¢i zakladnych
umeleckych Skol.
Hoci podujatie sprevadza slogan ,Hudba sa prebiidza
v noci“, Hudobné centrum ako iniciator Noci hudby
ponuklo spolu s partnermi (BKIS, Franctzsky institut)
celodenny program v Bratislave. Po predstaveniach
detskych verzii Donizettiho Ndpoja ldsky sa na Hlavhom
namesti predstavili spevacke zbory zo 4 krajin, vystupili
jazzmani (Erik Rothenstein Band, Andrea Buckova),
alternativne zoskupenia (M.U.Z.A., In Vivo), vrcholom boli
Bratislava Hot Serenaders Specializujuci sa na hot-jazz.
K Noci hudby sa opat pripojili viaceré slovenské mestad,
pred synagoégou v Leviciach prebehol Maratén hudby
s jazzovymi hudobnikmi (P. Lipa, T. Gajlik, O. Krajnak,
L. Srdmek), v nitrianske]j fotogalérii Trafacka prebehla
séria koncertov alternativnych kapiel, v Rajci koncer-
tovali Ziaci tamojSej ZUS a v prostredi amfite4tra na
Starom Klizi sa na koncerte s nazvom Pridte za operou
predstavili mladé talenty.

(red)

AVINE VAV
_FOTOREPORTAZ

Prid'te za operou IIl. —!lcert mladych
talentov, 2016 — aferpartv po koncerte
(foto M Turonnva) i
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Dni starej hudby 2016
Epochy kralov

21. rocnik, 15. maja — 7. jina,
Bratislava, Centrum starej hudby

Roznorodost, kontrasty, konfrontacia. Tri slova, ktoré najlepsie vystihuja festival
Dni starej hudby 2016. Na rozdiel od predchadzajiicich roénikov, obvykle za-
meranych na urcity sloh, skladatel'ov ¢i skupinu nastrojov, tentokrat prekvapilo
SirSie tematické zameranie na ,epochy kral'ov”. Pozitivne je, Ze nazov festivalu
nebol prazdnou snahou zastresit' a zjednotit' repertoar siahajici od stredove-

ku po klasicizmus. Koncerty boli skuto¢ne exkurzom po eurépskych dvoroch

v Spanielsku, Franciizsku, Anglicku, Taliansku, Cesku a v neposlednom rade aj
v domacej Bratislave.

Hudba noci

Uvodny koncert festivalu s ndzvom Musica
nocturna (15. 5.) predstavil menej znamy
repertoar nocnej hudby, resp. nokturn 18. sto-
rocia. Zaujimavou bola konfrontacia tvorby
W. A. Mozarta a Antona Zimmermanna (ktory
bol kapelnikom arcibiskupskej kapely sid-
liacej v Primacidlnom paldci, kde sa koncert
konal) s tvorbou od Daniela Mateja (1963)

a Martina Burlasa (1955). Na inej urovni dra-
maturgia postavila proti sebe stredoeurdpsky
typ nokturna zastipeny instrumentalnymi
skladbami Zimmermanna s talianskym ty-
pom, v ktorom sa uplatiiuju aj vokalne party.
Ten reprezentovala zbierka Siestich miniatur,
prevazne na Uryvky z textov Pietra Metasta-
sia, ktoré Mozart (pravdepodobne) skompono-
val spolu so svojim priatelom a amatérskym
skladatelom Gottfriedom von Jacquinom.
Vokalne trid boli povodne uréené amatérskym
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spevakom, navstevnici koncertu si ich vSak
(rovnako ako na CD Mozart & friends) mohli
vypocut v profesionalnej interpretacii Andrey
Vizvariovej (sopran), Terézie Kruzliakovej
(mezzosopran) a Tomasa Selca (bas). Instru-
mentalny sprievod tychto skladieb hralo Lotz
Trio na basetovych rohoch, nastrojoch s jem-
nym a rozplyvavym ténom, evokujicim noc¢-
nu scenériu uz svojim zvukom. Klarinety, kto-
ré boli v tom ¢ase novinkou, Mozart obdivoval
a stali sa vyznamnou sucastou jeho kompo-
zi¢ného Stylu. Zimmermannovo Nokturno

F dur AZ IIII 5:F (1770) a Sexteto F dur precizne
predviedol festivalovy stibor Apollo 16 na Cele
s Petrom Zajickom v zlozeni dvoje husli, dva
lesné rohy, viola, violoncelo a violone. Hoci
ide o jednoduchy zZaner, interpreti ho realizo-
vali so subtilnou dynamikou a s atmosférou
delikatnej radosti ¢i mysteridznosti. Tanec-
nym skladbam nechybal $vih, ktory umocnilo
zdobenie fraz.

Schola Gregoriana Pragensis (foto: www.gregoriana.cz)

Rivali na franctizskom
kralovskom dvore

Cesky Ensemble Tourbillon s umeleckym
veducim Petrom Wagnerom predstavil na
festivale v Malej sale Reduty program Anjel
verzus Diabol zamerany na konfrontaciu
dvoch znamych rivalov francizskej hudby
17. storocia - teda z epochy ,Krala Slnko“.
Program z diel Marina Maraisa (1656-1728)

P. Wagner

(foto: www.petrwagner.com)

a Antoina Forqueraya (1672-1745), dvoch
virtuéznych gambistov s protikladnymi
kompozi¢nymi Stylmi sluboval poslucha¢om
moznost bezprostredne porovnat ich diela, ¢o
vsak do istej miery zmarila zmena poradia
skladieb. Avizovany kontrast tak bolo niekedy
mozné len odhadovat na zéklade brilantného
virtuézneho stylu plného rychlych stupnico-
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vych behov a skokov do vysokych poldh alebo
lyrickych a intimnejsich skladieb v miernych
tempach s dorazom na afekty, vyrazovost

a messa di voce. Petr Wagner ukazal schop-
nost pohotovo prechadzat z nizsich pol6h

s prazcami do bezpraZcovych vysokych, avSak
neraz s problematickou intonéciou, ¢o rusilo
inak kvalitnu droven interpretacie. Presved-
¢ivou ukazkou Wagnerovho interpretacného
umenia bola skladba Les voix humaines Ma-
rina Maraisa, ktord interpret do programu
doplnil. Zaujala precitenostou i elegantnou

a preciznou hrou viaczvukov, ,tou pdvabnou
cnostou violy da gamba®“.

Musica cameralis

Stibor Musica aeterna uviedol na koncerte
venovanom pamiatke Miguela de Cervantes
y Saavedru (22. 5.) malo zndmy Spanielsky
renesan¢ny repertoar. Cast programu sa via-
zala na hudbu na dvore Karola V., kde posobil
slepy organista Antonio de Cabezén. Andrej
Suba v Gvodnom sprievodnom slove citoval
dobové vyjadrenia o povabe jeho kompozicii,
ktoré skuto¢ne neklamali. Homogénny a hut-
ny zvuk s nizkym ladenim (a' = 415 Hz) a stre-
doténova temperatira dodala tejto vokalnym
Stylom ovplyvnenej inStrumentalnej hudbe
zaujimavy kolorit. Mierne problematickym
bol harmonicky sprievod, ktory balansoval
medzi colla parte a ,tradi¢nym® continuom.
Interpretacia bola historicky poucen4, ale

v ramci moznosti stiboru, ktory sa obvykle
zameriava na neskorsie storocia. Prijemnym
prekvapenim boli dve tento zo zbierky Flo-
res de musica (1620) od Manuela Rodriguesa
Coelha. Hraci dynamicky odliSovali nastupy
v imitaciach, o sprijemnilo a sprehladnilo
polyfonicku faktiru.

Musica aeterna (foto: R. Benka-Rybar)

Forum instrumentorum

Hodnotnou stcastou festivalu boli aj sprie-
vodné podujatia v podobe tvorivych dielni
(pre zdkladné umelecké Skoly, Studentov hu-
dobnej vychovy a hudobnej vedy UK, ktorym
A. Suba a $pecialista na hru na historickych
klavesovych nastrojoch Peter Gulas odpre-

zentovali rond4 F. P. Riglera, ale aj workshop
lutnistu Ariela Abramovicha uskuto¢neny

v spolupraci s Medzindrodnym festivalom

J. K. Mertza). Netradi¢ny inStrumentar kon-
certne predstavilo podujatie Forum instru-
mentorum (29. 5.), na ktorom taliansky
hudobnik Carlo Torlontano predstavil le-
gendami opradeny alpsky roh. Hoci sa tento

C. Torlontano
(foto: www.carlotorlontano.com)

impozantny nastroj chape skor ako ludovy
Ci signalny, svoje miesto ma aj v historickej
hudbe. Na koncerte o. i. zazneli aj Sinfonia
pastorella in G pre alpsky roh a slacikovy or-
chester (1755) od Leopolda Mozarta a Sinfonia
G dur ,Pastoritia“ pre alpsky roh a orchester
od Antona Zimmermanna. Alpsky roh ma
velmi prijemny, akoby vzdialene znejuci tén,
ktory dokaze byt mohutny i lyricky sucasne.
Pocut tento nastroj na pédiu v sprievode
orchestra bolo jedine¢nym zazitkom.

Carolus, Rex et Imperator

Medzi vrcholy festivalu patril program Schola
Gregoriana Pragensis (um. veduci David
Eben) Carolus IV. Rex et imperator. Domyselne
zostavenu dramaturgiu tvoril prierez sakral-
nou a svetskou hudbou doby krala Karola IV.,
pricom predstavila r6znorody repertoar

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

nielen vokalnej stredovekej hudby. Zazneli

aj menej obvyklé skladby v ceStine i sta-
rosloviencine, ktoré tvorili vyznamnu cast
programu. Pozoruhodnym a jedine¢nym bolo
predvedenie kompletne zachovaného Aleluja
podloZeného textom v starosloviencine, po-
chadzajuce z fragmentu Lublanskej narodnej
kniznice. Skladba Cantio: Rubus incombus-

H. Blazikova
(foto: www.gregoriana.cz)

tibilis zaujala striedanim rytmicky volnych

a viazanych usekov spievanych nad bourdo-
novou zadrzou. Hana Blazikova na gotickej
harfe virtuézne sprevadzala sekvenciu Ave
virgo singularis v protirytmoch (!) a jej nastroj
znel v DOme sv. Martina nadhernym a mi-
moriadne farebnym ténom. Spevaci zvladli
narocnu interpretaciu stredovekej hudby na
vysokej trovni bez akychkolvek zavahani, ¢o
svedci nielen o disciplinovanej priprave, ale
aj o skuisenostiach v tomto druhu hudobného
umenia. Obzvlast treba pochvalit vykon kon-
tratenoristu Hasana El-Duniu, a to nielen

v solovych skladbach, ale aj pri interpretacii
vox organalis. DOleZitym aspektom predva-
dzania starsej hudby je aj spravna vyslovnost
textov. T4 prebehla bez problémov v dobovej
francuzstine, nemcine a latincine.

Pocta Shakespearovi

Nestava sa Casto, Ze sa pocasie stane sucas-
tou interpretdcie. AvSak dazd a burka, ktoré
hrali velmi efektny melancholicky sprievod
Catherine Kingovej (mezzosopran) a Arielovi
Abramovichovi (lutna) pocas koncertu Time
stands still, boli prekvapivo dokonalou zhodou
okolnosti. Poeticky program venovany hudbe
Shakespearovych stucasnikov s dorazom na
velikdna Johna Dowlanda (1563-1626) bol ,ma-
lou antoldgiou spievanej renesanc¢nej poézie“
- takto ho pomenoval autor slovenskych pre-
kladov Lubomir Feldek - a svojou elegantnou
a ptutavou dramaturgiou uspesne naplnil kon-
certnd sien Klarisky. Recitaciou a ivahami

o Shakespearovi dopiiial hudbu Robert Roth.
Interpreti predviedli piesne zohrane a s vhla-
dom do diel, pricom sa nenechali zaskocit ani
uskaliami nepravidelnych basnickych stop
bez jasného strofického pédorysu. Catherine
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King spievala dobovou angli¢tinou a sub-
tilnym lyrickym ténom s pdsobivou farbou
hlasu, ktora tomuto repertoaru velmi vyho-
vovala. Velmi plasticky ilustrovala jednotlivé
verse, napr. v Piesni o vrbe (The Willow Song)
z tretieho vystupu 4. dejstva Shakespearovej
hry Othello. Ariel Abramovich hral technicky

Aﬁ: —-
Abramovich @R. Roth

(f:ato: R. Benka-Rybar) -h "

Cisto (az na niekolko detailov v Dowlandovej
skladbe Farewell), precitene s porozumenim
pre afektové nuansy, predovSetkym v sdlo-
vych skladbéch.

In stile moderno

Po potulkach storociami a Eurépou festival
zakotvil v Taliansku 17. storocia koncertom
renomovaného Ceského stiboru Musica florea
na Cele s violoncelistom Marekom Strynclom
(7. 6.). Dramaturgia, kombinujica in§trumen-
talne skladby a malé duchovné koncerty od
roznych autorov, tiez pripominala mald anto-
16giu, tentokrat v stile moderno. Tento reperto-
ar je narocny nielen vypatymi eméciami, ktoré

Musica florea (foto: R. Benka-Rybar)

musia interpreti stvarnit, ale aj virtuéznymi
behmi, Specifickymi technikami zdobenia

a nardbania s disonanciami. Hoci pisat o ne-
istom zaciatku je trochu klisé, v pripade tohto
koncertu bol az prili$ evidentny. Na jednej
strane bola radost pocut bohato rozvinuty me-
lodicky material s improvizovanymi diminu-
ciami, tie vSak zneli spociatku akosi tazkopad-
ne a s obasnymi nepresnostami v nastupoch.
Podobne obcas zavahali aj spevaci Tomas Kral
(barytén) a Hasan El-Dunia (tentokrat ako
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tenorista) - predovsetkym intonacne a v ka-
dencidch. Veci prili§ nepomohla ani pomerne
tlmena akustika saly, kedZze ide o hudbu, ktora
zvukovo vyuzivala priestor katedral, ¢i pouzité
nizke (francizske) ladenie (a' = 415 Hz namies-
to benatskych 465 Hz). Netreba vSak stbor
zbyto¢ne hanit. Medzi jeho nespochybnitelné
kvality patria znalost
Stylu a dobovych idi6-
mov, vycibreny vkus,
odusevnené stvarnenie
afektov a rétorickych
figlr, zretelna hra
passaggi, detailna
praca s dynamikou
a agogikou, ako aj ume-
lecka bezprostrednost.
Neprehliadnutelnou
bola osobnost Mareka
Stryncla, ktory sa pri hre
continua neobmedzo-
val len na jednoduchy
sprievod, ale obohatil
ho aj improvizaénym
vkladom. Podobne sa v druhej Casti koncertu
v plnej krase ukazali interpretacné schopnosti
obidvoch spevakov. Tomas Kral vyborne zvla-
dol virtudzne Aleluja v zavere Monteverdiho
Exulta filia Sion a spolu s Hasanom El-Duniom
dali bodku za festivalom ukazkovou interpre-
taciou O quam speciosa od Gaspara Casatiho.
Patrik SABO

Organovy recital

na Dnoch starej hudby 2016
Koncert sa konal v priestore Evanjelické-
ho kostola a. v. v Grinave na organe veducej

osobnosti slovenského organarstva 19. sto-
ro¢ia Martina Sasku st. z roku 1875 (néstroj

J. V. Michalko (foto: R. Benka-Rybar)

staval pre ev. a. v. kostol v Modre-Kralovej,
kde stal do zaciatku 50. rokov 20. storocia).
Organ ma 8 registrov v manuali a 3 v pedali,
ktory ma velmi obmedzene znejuci tonovy
rozsah 12 ténov (C aZ H) a nema spojku ma-
nualu do pedalu. Ide o znacne rozsireny typ
nastroja, aky sa na nasom uzemi bezne sta-
val v 2. polovici 19. storocia. Svojou peknou
a charakteristickou zvukovou koncepciou
(hoci ,oneskorenou“ za dobovym eurdpskym
vyvojom) predstavuje pre interpreta velkd

vyzvu, pretoze obzvlast maly rozsah peda-
lu takmer Uplne vylucuje hru velkych diel
klacovych autorov organovej literattry. Ta
je vSak, nastastie, natolko bohat4, ze i tak
je mozné zostavit pttavd, zvukovo a Stylovo
adekvatnu dramaturgiu. Skvely priklad po-
skytol Jan Vladimir Michalko, zirociac svoj
dlhodoby zaujem o dant problematiku, skd-
senosti z organizovania festivalu Slovenské
historické organy a z nahravania kolekcie
12 CD (Diskant).
Slavnostnud naladu navodila tivodna Sonata
(Padre Davide de Bergamo) s citlivo regis-
tracne a dynamicky odtieriovanymi zvu-
kovymi plochami a Ripieno fugato od toho
istého autora. PIny zvuk néstroja s mixttirou
a s pedalom zaznel vo formovo dvojdielnom
Preludiu Jitiho Ignéca Lineka, ktoré po diele
striedajucom husté homofénne a brilantné
jednohlasné pasaze vplynulo (uzZ bez mixtu-
ry) do imita¢ného druhého dielu. Zjemnenie
a naladovy kontrast priniesli spracovania
evanjelickych cirkevnych piesni Johanna
Ludwiga Krebsa (zbierka Clavieriibung), ziaka
J. S. Bacha. Do odliSného vyrazového sveta,
v ktorom nas sucasnik vedie dialdg s hudbou
minulosti, posluchacov preniesla Suita e mol
70 zbierky Procantorum Mira Bazlika. V pia-
tich miniattrach rozli¢ného charakteru skla-
datel svojskym sposobom konfrontuje diato-
niku a chromatiku, homoféniu a kontrapunkt
(miniatdrna passacaglia, dve figy). Osem
malych fiig na Slovensku posobiaceho frantis-
kana P. Pantaleona Roskovského a 12 povab-
nych liturgickych skladbiciek Versetti con-
certati Giuseppeho Gherardeschiho poskytlo
umelcovi priestor pre rozohranie radostou
naplnenej hudby klasicizmu, prezentaciu
prstovej artikulacnej a technickej virtuozity,
ako aj na uplatnenie charakteristickych a bo-
hato sa striedajicich
registracnych zostav
nastroja. V psobivej
zaverecnej improvi-
zacii umelec ukazal
Specifické zvukové
Caro nastroja v ta-
kych vyrazovych
polohéch, na kto-
ré nebol Stylovo
adekvatny priestor
v predchéadzajucich
skladbach. Obzvlast
uputala jemne into-
novana Kvinta 2 2/3’,
ktord sa na tomto
konkrétnom néstro-
ji da uplatnit aj v kombinacii s registrami
slacikovej menzuary (Saliciondl 8, Fugara 4’).
L2Mimohudobny* obsah zavere¢nej improviza-
cie sa viazal na interpretove osobné zazitky vo
vztahu k miestu svojho narodenia - grinav-
skej evanjelickej fare. Informacie o koncepcii
koncertu, o skladateloch a hranych skladbach
nasiel posluchac v bulletine festivalu v kva-
litnom sprievodnom slove z pera hudobnej
historicky Ludmily Michalkovej.

Stanislav TICHY
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E. Hemsing
(foto: www.eldbjorghemsing.com)

Norska huslistka Eldbjgrg Hemsing, ktora bola hlavnym host'om projektu
Ngrwegian Days na VSMU, je napriek mladému veku (26) jednou z naj-
vyznamnejsich predstaviteliek Skandinavskeho interpretacného umenia.
Okrem koncertov sa predstavila aj v ramci workshopu o hardangerskych
husliach, legendarnom l'udovom nastroji s pridanymi rezonan¢nymi stru-
nami, ktory je dodnes zdrojom inSpiracie nérskych skladatel'ov. O fiom,
norskej hudbe a interpretacii sme sa s umelkynou porozpravali pocas jej

pobytu v Bratislave.

Pripravila Markéta STEFKOVA

Vas Zivotopis sa zacina ako rozpravka.
Ako malé dievcatko vas predstavili nor-
skemu kral‘'ovi a odvtedy pre neho hravate
pri Statnych navstevach. Pamatate si svoje
prvé vystipenie?

Ano, spominam si na to velmi dobre. Bolo
to v Narodnom divadle v Osle pri prileZitosti

Dnia ndrskej Ustavy 17. maja. Mala som
vtedy péat a pol roka a na mgj prvy oficialny
koncert som sa pripravovala cely rok. Cvicit
na husliach nebolo také tazké, narocnejsie
bolo naucit sa zdvorilo klanat v stlade

s etiketou. Ludi v publiku som nevidela,
pretoze tam bola absoltitna tma, no citila

ROZHOVOR

som ich energiu na rozziarenom pédiu. Bol
to silny zazitok.

Spolu so starSou sestrou Ragnhild,
tiez vynikajicou huslistkou, hrate nielen
na klasickych, ale aj na hardangerskijch
husliach.
Pochadzame z oblasti Valdres, kde su velmi
silné ludové hudobné tradicie. Nasa mama
je tiez huslistka a hracka na hardangerskych
husliach, takZe sme vyrastali s obomi néstroj-
mi. Mama nam predohravala na hardanger-
skych husliach a my sme po nej opakovali.
Sme predovsetkym klasické huslistky, no ide
o taku fascinujtcu tradiciu, ze v nej jednodu-
cho musime pokracovat. Je doleZité sprostred-
kovat ju i dalsim generaciam.

Napriek tomu, Ze hudba pre tento
nastroj nepouziva notovy zapis, v Norsku
mozno hru na hardangerskich husliach
Studovat'

Ano. Tradi¢na ndrska Iudova hudba sa nezapi-
sovala, nie je zachytend v notach. Mnohi hraci
noty ani nepoznali, teraz sa to vsak uz trochu
zmenilo. Repertoar skladieb pre hardangerské
husle sa momentalne vela nahrava, aby sa
zachoval pre buduicnost. KedZe neexistuje na
papieri, musite mat tto hudbu v usiach. S hu-
dobnym vzdelanim vas laka potom robit aj
nieco viac nez len opakovat a hrat.

Hru na hardangerskych husliach je
mozné studovat' dokonca aj na Univerzite
v Osle.

Ano, da sa tam ziskat bakaldrsky diplom.

Ja som toto Stidium neabsolvovala, preto
celkom neviem, ako Studijny program vyzera.
V kazdom pripade sa tam uci ovela viac nez
len hra na hardangerskych husliach. Studenti
musia poznat rozmanité tradicie a nastroje,
byt flexibilni.

Aké je ich uplatnenie?
To je dobra otadzka. Niektori z mojich priatelov
pbsobia ako Iudovi hudobnici. Realizuju roz-
licné projekty, hraju v skupinach i sélovo
alebo robia Skolské koncerty. Mozu tiezZ ucit
v kultdrnej Skole. Ale hardangerské husle si
s6lovym nastrojom, neexistuje pre ne orches-
tralna ani komornd hudba.

Zaujimavé je, Ze na tychto husliach
mozno hrat' dva az tri hlasy siicasne, da sa
tiez pouzit' burdon, ktorého znenie evokuje
gajdy. Je to pridanymi rezonanénymi stru-
nami?

Ano, mnohi hovoria, Ze husle zneju tak, ako-
by nehral jeden néstroj, ale dvaja ¢i viaceri
hraci. Je to kvdli rezonanénym strunam, kto-
ré sizneju so vSetkym, ¢o sa hra slacikom.
Mam rada gajdy, kde po cely ¢as znie jediny
tén, pretoZe sa vyuziva vzduch z mechov.

Nie su tam teda tie pauzy toho druhu, aké na
hardangerskych husliach vznikaja pri nasa-
denf slacika.

17



ROZHOVOR

Pocas workshopu ste spomenuli pri-
hodu, ako Grieg pri zbierani norskych l'u-
dovijch melédii zavital aj do vasej dediny.
A vas pra-pra-pradedo pre neho spieval.
Skladatel’ jednu z jeho melddii potom pou-
zil ako tému klavirnej Balady g mol op. 24.
Je to velmi zabavnd a neobvykla historka.

Je prijemné mat predka, ktory inSpiroval nie-
koho ako Grieg, ktory zasadnym spdsobom
formoval ndrsku hudbu.

Viem o jednom pripade, kedy Grieg po-
zZiadal o zapisanie hudby pre hardangerské
husle. Roku 1901 sa obratil na nérskeho
skladatel'a Johana Halvorsena, aby pre
neho transkriboval sedemnast'tancov pre
hardangerskeé husle v podani Knuta Dah-
leho, znameho l'udového virtuoza. Tie sa
neskor stali zakladom Griegovho slavneho
klavirneho cyklu Sidtter (Norske sedliacke
tance) op. 72 (1902-1903). Griegova najod-
vaznejsia stylizacia I'udovej hudby, pIna di-
sonancii a rytmickej ddernosti, inSpirovala
Bartoka natol'ko, ze v roku 1912 vycesto-
val do Norska, aby si nastroj zaobstaral.
Poznate toto dielo?

Velmi dobre. MozZno viete, preco sa Grieg zacal
zaoberat moznostami vyuzitia ludovej hudby.
Bolo to kvoli Olemu Bullovi. V roku 1858 tri-
nastro¢ného Griega vyslali studovat na Lipské
konzervatdérium, aby tam nadobudol v tej
dobe najlepsie mozné skladatelské vzdelanie.
Ole Bull bol ten, kto Griegovi po navrate a vy-
pocuti jeho skladieb povedal: ,Nie, toto nie je
cesta, ktorou mas ist. Obzri sa dookola, mds
tu tolko melodii a tradicnych praktik, ktoré by
si mal vyuZit a v ktorych by si mal ndjst svoj
vlastny hlas a zvuk.“ A Grieg ho posltichol, roz-
cestoval sa po celom Nérsku a vyuzil tradiciu
mnohorakymi spésobmi. Ked po¢tivame
Griega, citime ,toto je také norske®, jeho zvu-
kovost je naozaj velmi typicka.

So sestrou ste boli pri zrode dokumen-
tu The Sound of Ole Bull o ,,n6rskom Paga-
ninim*, ktory vyhral Zlatd ruzu na festivale
Rose d'Or Festival v Luzerne. Myslim, ze
u nas postava Oleho Bulla (1810-1880)
nie je vel'mi znama.

Prekvapilo by ma, ak by bola...
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€o vas motivovalo k tomuto poéinu?
Bola to Norska televizna rada, ktora chcela
vyrozpravat jeho fascinujtci pribeh. Bull
precestoval cely svet, ¢o bolo v 19. storoci
mimoriadne narocné. Ked sa vybral na kon-
certné turné, stravil na cestach 4-5 rokov a az
potom sa vratil domov do Nérska. Uzasné,
Ze v tejto severskej krajine zil taky fantastic-
ky huslista a virtudz, ktory dokazal zahrat
prakticky cokolvek. zakladna otazka, ktord
si kladli autori dokumentu,
bola, aky bol vlastne legen-
darny magicky zvuk jeho
husli? A od nas sa ocakavalo,
Ze sa pokusime najst cestu
k tomuto zvuku. TakZe sme
sa vydali na miesta, kde sa
Bull zdrziaval. Pobudol napri-
klad v Bologni, v Stokholme,
vo Viedni ¢i v Parizi. Musel
byt excentrickou osobnostou,
mal tieZ mnoho deti, jedno
dokonca v Spojenych Statoch.
Po svojom parizskom pobyte
sa ozenil s Alexandrine Féli-
cie Villeminotovou, ktoru si
priviedol na ostrov v blizkosti

i
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Koncerf%ho orchestra VSMU
(foto: P. RUS F

Bergenu. Bola to neuveritelne krasna Zena,
zvyknutd uzivat si mestsky Zivot a on ju pri-
viedol do Ndrska, kde nebola prili$ Stastna.
Ale Bull je fascinujtica osobnost, bol to ten typ,
ktory miloval popijat Sampanské, musel mat
to najlepsie jedlo a zarabat kopu penazi, ktoré
vsSetky minul a koloto¢ ciest a koncertovania
sa zacal znova. Blaznivé! Bolo zabavné sledo-
vat jeho stopy, vidiet kus sveta a dozvediet sa
0 rlom nové veci.

Aky je vzt'ah dnesnych nérskych skla-
datel'ov ku Griegovi?
Myslim si, Ze mnohi sticasni skladatelia
ho povazujua za prilis romantického, prilis
nacionalistického a niektoré jeho skladby za
prilis jednoduché. Myslim si, Ze aj pre dnes-
nych skladatelov je ddlezité néjst si cestu
k narodnej a ludovej hudbe. Pochopitelne
inym sp6sobom nez Grieg. Ten pisal lyrické

skladby, jednoduché a prijemné na pocuva-
nie, no nie je to jednoduché hudba. Mnohi
stucasni skladatelia vyuzivaju skusenosti

so zvukovostou hardangerskych husli alebo
inych ludovych néstrojov, ale samozrejme
uz Uplne inak.

0d sdlového debutu s Bergenskou
filharmoniou vo veku jedenast' rokov ste
hrali s mnohymi skandinavskymi, europ-
skymi, azijskymi i americkymi orchestra-
mi. Kol'ko koncertov ro¢ne odohrate?
Nepocitam ich, takZe neviem... Ale milujem
koncertovanie, stretdvanie sa s hudobnikmi,
atmosféru s tym spojentl. Takze som Stastna,
ked mozem hrat tak ¢asto, ako sa len da.

Ste ziadana na prestiznych festivaloch
a dolezitych spoloc¢ensko-politickych uda-
lostiach, ako napr. udel'ovanie Nobelovej
ceny za mier v Osle. Ucera ste spolu s pe-
dagogmi a Studentmi Hudobnej a tanecnej
fakulty VSMU hrali pre predsedov nérskeho
a slovenského parlamentu a vyznamnych
reprezentantov slovenského politické-
ho, diplomatického a kultirneho Zivota. Ako
ste vnimali tento koncert?

Je vzdy zaujimavé, ked sa stretnete s ludmi
z odli$nych kultdr a dokazete sa s nimi stret-
nut prostrednictvom hudby. Pamatam si na
jedného velvyslanca, ktory raz po koncerte,
na ktorom bolo pritomnych mnoho dalsich
velvyslancov, povedal: ,Pocas tohto vecera

s hudbou som vykonal ovela viac prdce, neZ
by som bol byval v rdmci niekolkyjch separdt-
nych stretnuti.“ TakZe je to nieco ako miesto
vyznamného stretnutia a ja som Stastna, ak
sa na nom mozem zucastnit a ak ma nan
prizvu.

Ste viacnasobnou drzitel'kou cien pub-
lika...
Musim sa priznat, Ze ziskavanie tychto cien
mi nesmierne lichot{ a velmi sa z nich tesim.
Publikum, ludia, pre ktorych hram, st v mo-
jom profesiondlnom Zivote najddlezitejsi. vni-
mam ako neuveritelny dar, Ze dokazem nie-
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E. Hemsing
(foto: www.eldbjorghemsing.com)

Ngrwegian Days

Projekt Ngrwegian Days (31. 5.-2. 6., VSMU),
ktory priniesol do Bratislavy hudbu severu,
nadviazal na Gspesné podujatie Grieg Day

z novembra roku 2015. Iniciatorke obidvoch
projektov, prof. Markéte Stefkovej, sa v spolu-
praci s Norskym velvyslanectvom tentokrat
podarilo ako hlavného hosta ziskat huslis-
tku Eldbjerg Hemsingovu, patriacu medzi
svetovu interpretac¢nu $picku. Prezentécia
narodnej hudby byva Casto presvedcivejsia,
pokial ju interpretuje umelec pochadzaji-

ci z kultirneho prostredia daného naroda.

V pripade Hemsingovej to plati dvojndsobne,
kedZe sa okrem ,vaznej“ zaobera aj nérskou
ludovou hudbou. Workshop v Dvorane VSMU
(31. 5.), venovany prezentacii hardangerskych
husli (hardingfele), bol moznostou spoznat
prave tuto stranku jej umeleckej osobnosti.
Unikatny néstroj tradi¢nej ndrskej kulti-

ry inSpiroval a dodnes inspiruje nérskych
skladatelov. Okrem zaujimavych informaécii
o neobvyklych husliach zazneli aj autenticky
prednesené ukazky norskej ludovej hudby.
Nésledne uviedol Spectrum Quartett (VSMU)
dve cCasti z Griegovho Sldcikového kvarteta

¢. 1 g mol op. 27 inSpirovaného technikami
hry na hardangerskych husliach. Sicastou
workshopu bola aj diskusia publika s inter-
pretmi. Nasledujuci koncert v Primacialnom
paldci (1. 6.) sa konal pri prilezitosti nav-
Stevy predsedu nérskeho parlamentu na
Slovensku. Pozvani predstavitelia politického
a kultirneho zivota si na lom mali moz-
nost vypocut nérske a slovenské ,evergree-
ny“. Za sopranistku, ktora kvoli ochoreniu

z programu vypadla, pohotovo ,zaskocila“

E. Hemsing a v spolupraci s klaviristom
Eduardom Lennerom (VSMU) otvorila koncert
Solveiginou piestiou op. 55/4. Obidvom umel-

koho oslovit. Asi sa to neda celkom vysvetlit,
ale potrebujem citit toto spojenie a schopnost
nieco odovzdat, tlmocit. Mnohi z tych Iudi
boli mozno cely den v praci a potom pridu

na koncert do nejakej obrovskej haly, kde je
velmi Specifickd atmosféra. A potom jednu
alebo dve hodiny sedia, pozorujd, po¢tuvaju

a odnasaju si nieco z toho, ¢o sa deje na pd-
diu. Je to Cosi, ¢o vznika len v tom momente.
Musite si vediet néjst cestu k posluchacom,
hoci, samozrejme, potrebujete limity a hrani-
ce. Ale bola som na tolkych koncertoch, kde
som videla Iudi, ktori hrali, a bolo to milé

a krasne, ale nedotklo sa ma to. Myslim si, Ze
ta najdolezitejsia vec je néjst cestu ku komu-
nikacii.

iijete vo Viedni uz sedem rokov, no
v Bratislave ste po prv{ raz. Ako sa vam tu
paci?
Mesto je krasne a je velmi blizko. Bola som
fascinovana pohladom, ked na jednej strane
vidite Madarsko a na druhej Rakusko. Pripa-
date si v akomsi strede...

com sa podarilo dokonale vyjadrit tragickost,
zasnenost i lyriku znameho Griegovho diela.
Nasledovali dve obltibené skladby nérskych
skladatelov 19. storocia, u nas vSak skor ne-
zname, podobne ako vacsina tvorby sever-
skych autorov, ktorych v medzinarodnom
kontexte zatienila Griegova osobnost. Lyricka

— 14

Baletné stvarnel riegovej
Holbergovej suity (foto: a)

Romanca G dur Johana Svendsena vyznela

v podani E. Hemsingovej presvedcivo vdaka
dokonalej technike a inteligentnej reflexii
hry. Huslovy virtudz Ole Bull, ktory vytvoril

aj viacero skladieb inspirovanych hardan-
gerskymi huslami, patri k legendam norskej
hudby. V jeho virtuéznom Cantabile doloroso

e Rondo giocoso s melancholickym tivodom
solistka pdsobivo potvrdila svoje hracske kva-
lity. Nasledovala Musica slovaca 1lju Zeljenku.
Koncertny majster Jozef Horvath, ktory viedol
Komorny orchester VSMU, bol v troch sélo-
vych kadenciach primerane dramaticky, co
predstavovalo pozitivny vklad do interpretacie
diela. Nasledujtca skladba priniesla spojenie

ROZHOVOR

Slovensko byjva niekedy nazyjvané aj
.srdcom Europy”.
Presne! Vy poznate Norsko, kde je vSetko tak
daleko. A tu mi vSetko pripada akoby v strede
vsetkych takych odli$nych narodnosti. Hoci
sa spravate velmi podobne, medzi vasimi
krajinami existuje este stale mnoho rozdielov.
To je skvelé. A kazdy, koho som tu stretla, bol
mily, usmievavy a otvoreny. Je jednoduché
byt vasim hostom. X

hudby a tanca. Griegova Suita z Holbergovijch
Cias op. 40 (zazneli Air a Rigaudon - posledné
dve Casti) spaja tance barokovej suity s hudob-
nym romantizmom. Choreografia a vyrazovo
presvedciva a precitend interpretacia Zuzany
Andelovej (VSMU) spojila tieto zdanlivé kon-
trasty. E. Hemsing sa ako solistka pridala

k orchestru v zaverecnej skladbe koncertu,
ktorou bola Griegova Poslednd jar op. 33/2.V jej
hre zaujali farebnost a prieraznost sél, ako

aj vzacna schopnost zaclenit sa do orchestra
v tutti. Posledny den projektu (2. 6.) priniesol
koncert Komorného orchestra VSMU pod vede-
nim Jozefa Horvatha s podobnou dramaturgi-
ou aj do priestorov Dvorany. Eldbjgrg Hemsing
sa na nom predstavila aj ako sélistka v 3. Casti
Mendelssohnovho Huslového koncertu e mol,
ktort zahrala s oslnivou virtuozitou.
Marian STON
Autor je Student HTF VSMU.

Projekt bol podporeny a financovany z grantov Islandu,
Lichtenstajnska a Norska prostrednictvom grantov EHP

a spolufinancovany zo statneho rozpoctu Slovenskej republi-
ky, zdrojov Nérskeho velvyslanectva v Bratislave a Fondu na
podporu umenia.
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SKO Zilina: k zaveru sezdny

Skor nez publikum zaZilo dirigenta Theodora
Kuchara priamo z pddia Domu umenia Fatra,
mal uZ s SKO Zilina rozbehnutych niekolko na-
hravacich projektov. Kto je vSak tento umelec,
ktory dokaze Zilinsky orchester ,rozozvucat®
do priam optimalnych rozmerov, sa postupne
dozvedame az v ostatnych sezonach. Dnes je
American s ukrajinskymi korefimi v pozicii
hlavného dirigenta Zilin¢anov a je pomerne
Castym hostom v rdmci abonentnych cyklov.
Impozantné na jeho prejave sd nielen presné,
skor samozrejmé nez okazalé gesto a vnutorné
inSpirujice vyZarovanie, ale aj dramaturgicka
vynaliezavost v koncipovani programov.

Uvod koncertu 12. 5. zveril Kuchar sice nie
najstastnejSiemu, zato vSak pomerne rarit-
nému opusu Antonina Dvofaka - predohre
Domov mtij. Napriek vSetkej motivickej
obsedantnosti a stereotypnosti dokazal di-
rigent s davkou empatie a s ingredienciami
slovanského ducha vykresat aj vyzdvihnut

v hudbe typické dvotdkovské zatisia, slovom
- vytazil z relativneho minima maximum.
Velmi pekne zapdsobila zaverecna Symfonia
¢. 1B dur op. 38 ,Jarnd“ Roberta Schumanna.
Désledne vypracovand partitira v zvukovej
inkarnacii nie vzdy dokaze zaujat. V tomto
pripade vSak uputala. Nielen romanticky-
mi kontirami, ale aj obsahom, do ktorého
dirigent vlozil iskru, nehu aj neobvykly dej,
ktory nenudil... ,Jarnd“ s takouto ,vybavou*
bola uprostred méja ozajstnym poteSenim.
Sympatickou esenciou zilinskych koncertov
je velkorysy priestor pre mladych interpre-
tov. Violoncelistka Jalia Jurigova pocha-

dza zo Ziliny, v sti¢asnosti Studuje u Jozefa
Podhoranského na VSMU, ma v$ak i zahranic-
né ambicie, co je u takejto vSestranne orien-
tovanej hudobnicky pre slovensku scénu aj
skoda. Je to umelkyna s jasnozrivymi viziami
aj predpokladmi, Co preukazala v Koncerte

d mol od Edouarda Lala. Od 1. ¢asti sa postup-
ne uvolnovala, jej vyraz naberal na istote, za
povsimnutie stoji aj jej kultivovany, plny ton,
uslachtilé frazovanie, ktoré vynikalo hlavne
v pomalych dsekoch. Evidentnt podporu a in-
Spirédciu jej poskytol dirigent s pekne formova-
nym orchestralnym sprievodom.

Nasledujuci koncert (18. 5.) dal znova velko-
rysy priestor mladym interpretom stojacim

na pociatku profesiondlnej drahy. Prva cast
patrila hobojistovi Mariovi Sebetiovi a hus-
listovi Kristidnovi Gasparovi. Ak by mal
niekto dojem, Ze Zilinska koncertna prevadz-
ka takto supluje azda ,nedostatok“ ponik

od renomovanych umelcov, je na omyle.
LSanca mladym*, ako sa samostatny cyklus
uz roky nazyva, postupne prezentuje vijbe-
rovy dorast z nasho umeleckého Skolstva.

N

J. Jurigova (foto: R. Kuéavik)

Maério Seben §tudoval na Zilinskom konzer-
vatdriu (u M. Hriankovej), neskér na VSMU

(u P. Kosorina), dolezité vsak je, Ze v jeho hu-
dobnickom rodokmeni dominuju muzikalita,
koncentrovanost a oddanost hudbe. Velmi mi
imponovalo jeho stvarnenie sélového partu

v Koncerte pre hoboj a maly orchester H. 353
Bohuslava Martinu. Skoda, Ze Martinu je u
nas pomerne zriedkavo hravany; jeho hudba
je totiz zirnou pddou pre dobrych interpretov.
Samozrejme, Seberl eSte nie je na svojom ab-
solitnom zenite, ma vSak potencidl, a to robi
jeho prejav autentickym. Kristidn Gaspar (Stu-

SKO a zmysluplna roztopas

Jednym z klucov k funk¢nej dramaturgii abo-
nentnych cyklov je postarat sa o ich ivodné

a zaverecné koncerty. Pred obdobim, kedy
vsetci zacneme mat pocit, Ze potrebujeme kul-
turu (kedze mame to, co nam inokedy chyba
- ¢as), Dom umenia Fatra zapiiia miesta v au-
ditériu este jednym z koncertov pod taktovkou
svojho aktualneho $éfdirigenta. Simon Chalk,
nendsilne komunikativna osobnost s bohaty-
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mi skisenostami z prostredia opery ¢i Zanre
presahujtcich aktivit, si publikum ziska este
pred zaznenim hudby. Vkusna davka teatrali-
ty okorenena Stipkou priznacného ostrovného
humoru. Prislub prijemne straveného casu

v priatelskom prostredi. A navyse pri kvalitnej
interpretacii.

Koncert 9. 6. otvorila slacikova sekcia chyt-
lavymi neoklasicistickymi tancami, ktoré

dent zilinského konzervatdria a v sucasnosti
perspektivny frekventant VSMU) sa predstavil
v Saint-Saénsovom Koncerte ¢. 3 h mol op. 61.
Podobne ako jeho kolega, vyuzil Sancu, po-
stupne rozohraval ¢lenity dej skladby, v 2. ¢as-
ti (Andantino quasi Allegretto) sa takmer be-
zozvySku oddal Itibeznym kantilénam, ktoré
stvarnil dojimavo a Cisto. Koncert z dirigent-
ského postu viedol Karol Kevicky, ktory tiez
v nedavnych rokoch ziskaval umelecky fortiel
prave na pédiu Zilinského Domu umenia
Fatra. Aj preto bola interpretac¢na konstelacia
vecera viac ako symbolicka. Jeho or-
chestralne sprievody k sélam boli cit-
livo vedené a dostatocne stimulujice.
Zaver si dirigent vychutnal v skvoste
symfonizmu, Beethovenovej Siedmej.
Budoval presné kontury, pohral sa
s detailmi, jeho vyklad bol absoltitne
akceptovatelny, Stylovy.
Este niekolko slov k zaverecnému
koncertu 42. Zilinskej sezény 23. 6.
Ak bol tvod, teda otvaraci septem-
brovy vecer (dirigoval S. Chalk,
sélistom bol I. Gajan), prislubovym
avizom, tak tento zaverec¢ny bol zasa
efektnou pointou. Hlavnym prota-
gonistom bol - ako inak - favorit
zilinského auditdéria Misha Katz.
Program bol ladeny v duchu klasi-
cizmu: Mozart (Divertimento D dur
KV 136) a Beethoven (Symfdnia ¢. 2
D dur op. 36). Hovorit o Katzovych
kreaciach by bolo znova len opakova-
nie toho istého: nesporny muzikant,
mag a vladca situacii, ktory vytazi
z orchestralneho zvuku vzdy aj rela-
tivne skryté kvality. Osobitne by som
vSak rada zdoraznila Ustredné ¢islo
programu, Mozartovu Koncertantnii
symfoniu Es dur KV 297b, v ktorej sa zaskvelo
kvarteto sélistov pozostavajuce z vybor-
nych ¢lenov orchestra: Jozefa Kovacika
(hoboj), Bibiany Bienikovej (klarinet), Idy
Chovanovej (fagot) a Jozefa Sokola (lesny
roh). Hrat v takejto zostave, zachovat zvuko-
v rovnovahu ¢i vystihnut nuansy vzajomnej
komunikacie vobec nie je lahké. Preto treba
aplaudovat sélujucim hudobnikom, ktori
vo svojej ulohe nielen obst4li, ale zanechali
priaznivy dojem a vytvorili déstojnd kodu uz
uzavretého abonentného cyklu.

Ljdia DOHNALOVA

vychadzaju z tradi¢nych folklérnych modov
Anglicka: Gustav Holst, St. Paul‘s Suite. Po-
vznasajlica unisonova pasaz v casti Jig-Viva-
ce, zdarné vyhybanie sa ¢asto pritomnému
riziku odrhovacky v Ostinato-Presto, skvelo
podchyteny kontrast intimity a bujarosti v In-
termezzo-Andante con moto a efektné Finale
(Dargason)-Allegro, ktoré ma blizko k dnes
oblibenej praktike ,mash up“ popularnej
hudby. Akokolvek, pre mnohych akademicky
nezazivny Holst sa jednoducho paci, predo-
vSetkym pre nadlahcenie, ktorému menej
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holdujud jeho kontinentalni sic¢asnici. V roz-
siahlej Fantasia para un gentilhombre pre
flautu a orchester Joaquina Rodriga, (v Uprave
pre flautu od Jamesa Galwaya) imponovala
pbvabna sélistka AlZbeta Sivéakova. Uspes$na
Studentka Konzervatéria Zilina ma okrem
ambicii taktiez predpoklady - zatial s cielom
naplnit poziadavky na spravnost, o prospie-
va predovsetkym kontrapunktickym usekom,
a na hrac¢sku kondiciu, kedy sa so ctou vy-
rovnava s narocnymi virtuéznymi plochami.
Treba vyzdvihnut jej schopnost orientovat

sa v inStrumentacnych nuansach orchestra

a flexibilne reagovat na artikulacné ozvlast-
nenia dirigenta, napriklad v casti Danza de
las hachas. Po prestavke dramaturgia ponukla
kompoziciu pre melodické bicie néstroje, v Zi-
line ¢oraz oblibenejSie. Koncert pre marimbu
a sldciky zijuceho franctzskeho autora Em-
manuela Séjourného v podani skdsenej solis-
tky Zuzany Mecarovej. Za mohutnym nastro-
jom pdsobila umelkyna subtilne, no okamzite
zaujala neocakavanym zmyslom pre dra-
matické polohy. Volbu tempa 1. ¢asti Tempo
souple ponechal skladatel na interpretovi. To
laka k bezprostrednému tvorivému pristupu,
no zaroven zavazuje voci akoby rozliatej for-
me. O to presvedcivejSie zaznela 2. Cast Bez
ndzvu v zaujimavych metrorytmickych struk-
tarach, kde sa solistka zaskvela zachovanim
rovnovahy medzi zapisom a improvizaciou.
Najma v strednom dieli, kde nad nepravi-

XXI. ro¢nik medzinarodného organového festivalu

delnym, val¢ik pripominajicim sprievodom
orchestra slobodne rozoznievala samostatni
liniu. Rad si pockam na doplnenie repertoaru
o uz dokoncenu 3. ¢ast koncertu. Po burlivom
potlesku este pridala lah6dku Voice of Matsuri
Drums japonskej skladatelskej a marimbovej
priekopnicky Keiko Abe.

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Zaver pripomenul vyrocie imrtia
Williama Shakespeara extraktom
zo znamej suity Sen noci svito-
jdnskej Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Prave tento vstup,
prilezitostné dielo plné referencii
na tabu zmyselnosti rafinovane
vkreslenej do rozpravkového sveta,
evokoval roztopasnost. Razantné
dirigentské gesto, zivelnost predo-
hry, humorny pristup k Intermez-
zu, lahodiace lesné rohy v Noktur-
ne a navyse v adekvatne plynulom
tempe, Gderné Scherzo. A nakoniec
extra pridavok, ktory spusta sum,
Ze toto predsa zo svadieb vsetci
pozname...

Pri vSetkej dramaturgickej roz-
norodosti koncertu, v iom bolo
predsa len tusit jednotiaci obluk.
Napada mi hravost kombinova-
na s galantnostou. Aj v pristupe

k hudbe, aj v jej realizacii. Anga-
Zovanie hravych ludi vo vhodnom
¢ase na vhodnom mieste istotne
pomoze kamennym koncertnym institiciam
vo vztahu k verejnosti. V regiénoch tak moze
ist 0 ispesny spdsob rieSenia navstevnosti
podujati. VSetci sa totiz radi vraciame tam,
kde sa citime uvolnene a vitani. Budu aj dal-
Sie odvazne kroky?

Kamil MIHALOV

Festival z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia

TRNAVSKE ORGANOVE

fond
na podporu
¢ umenia

DNI 2016

Na historickych organoch Baziliky sv. Mikuldsa v Trnave

29. jul, piatok

FARBICE PITROIS / Franciizsko

A. Vivadi, J. S. Bach, C. Franck. Ch.-M. Widor, F. Mendelssohn
V spolupré Francizskym instititom v Bratislave

7. august, nedela

HELMUT HAUSKELLER / Nemecko - panova flauta
STANISLAV SURIN / Slovensko - organ

M. Praetorius, G. Caccini, C. Gervaise, J. S. Bach,

M. Corrette, G. Litaize, V. Stanislav

14. august, nedela

GERAUD GUILLEMO Francizsko

G. Cavazonr Godard, J. S. Bach, S. Scheidt,
J. Pachelbel, G. Frescobaldi

21. august, nedela

KARSTEN ASKELAND / Nérsko

G. F. Hdindel, J. Pachelbel, J. S. Bach, E. Hovland,
R. W. Gade, R. Schumann

POLSHY
Il

PRANCAIS

SLOVAQUIE

hudobnijzivet

MESTO TRNAVA

29. jul - 11. september 2016

Zaciatky koncertov o 20.00

28. august, nedela

TUOMAS PYRHONEN / Finsko

J. S. Bach, R. Schumann, L. Vierne,
T. Pyrhonen, P. Vasks

4. september, nedela
PRZEMYSLAW KAPITULA / Polsko
G. Muffat, C Dagquin, S. Scheidt, V. Petrali,
i <i, A. Guilmant
\Y spolupram s Pol'skym instititom v Bratislave

11. september, nedela
ESTEBAN ELIZONDO / Spanielsko

J. A. de San Sebastidn, N. Otario, T. de Elduayen,
J. Guridi, E. Torres, L. Urteaga, T. Garbizu

Zmena programu vyhradend

www.bachovaspolocnost.sk

ADORAMUS TE
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Tento rok oslavil 60. narodeniny
skladatel' Vladimir Godar,
humanista, hudobny vedec,
historik, vysokoskolsky pedagog,
editor a autor viacerych knih,
drzitel' desiatok cien za tvorbu

a filmovi hudbu; okrem Ceskijch
levov a Sink v sieti aj cien Pavla
Straussa a Fra Angelico. Narodil
sa 16. 3. 1956 v Bratislave,

kde doposial’ Zivi ideu o ,trvalo
udrzatel'nom rozvoji” slovenskej
hudobnej kultiry a snazi sa
nadvdzovat' na legendarny odkaz
.muzicirujiceho profesora”
Hansiho Albrechta. Kladie déraz
na poznanie nasej hudobnej his-
torie, tradicie a hl'adanie identity
slovenskej hudby 21. storocia.

Pripravila Melania PUSKASOVA

Tvojmu mysleniu je blizke uvazovanie
v Sirsich kontextoch, ktoré pomaha objavit'
necakané sivislosti a narisa pokojni hla-
dinu stereotypov. Co u teba tento spésob
myslenia formovalo?
Cesky basnik Miroslav Holub povedal, Ze
vedomie Cloveka formuje prva velka spolo-
Censka trauma, ktoru zazije. V nasich sarad-
niciach ju v 20. storo¢i predstavovali 1. svetova
vojna, rozpad Rakusko-Uhorska, vznik Ces-
koslovenskej republiky, Mnichovska dohoda,
vznik Slovenskej republiky, rasové zakony,
2. svetova vojna, obnovenie Ceskoslovenskej
republiky, BeneSove dekréty, Vitazny februar
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a nasledné znarodnovanie, Prazska jar a oku-
pécia Ceskoslovenska vojskami VarSavskej
zmluvy, normalizacia a redlny socializmus,
$tatny prevrat v novembri 1989, rozpad Ces-
ko-slovenskej republiky, vznik Slovenskej
republiky. Vzdy islo o Statno-politické zme-
ny spojené s ploSnymi presunmi majetku

a imperativom ,opluj si vlastnii minulost®.
Zivotnost nového systému bola nanajvys$ dve
desatrocia. To, k comu pri zmene dochadzalo,
vieme dnes aj vdaka vojne v Perzskom zélive
pomenovat ako posttraumaticky syndrém.
Spolo¢nym menovatelom turbulencii nasho
priestoru bol posttraumaticky syndrém, spre-
vadzajuci ,kaliky koc¢ujice” (Havetta), a ten
sa celkom samozrejme odrazil aj na nasej
kultdre, ktorej tradi¢né vazby museli byt
likvidované a moznost spontanneho vyvoja
negovand. Vdaka politickym zmenam mame
deravu kultaru, do ktorej tecie, a ak sa nema
celkom potopit, treba zakazdym postavit nové
Cerpadla. Kulturu tvoria tradicia, kultirne
institucie i osobnosti a posttraumaticky syn-
dréom zakazdym postihol vsetky zlozky tejto
triddy. Traumy sa mnohonésobne premietli
do Zivota kazdého obc¢ana nasej krajiny; moju
prva osobnu traumu spdsobili tanky v au-
guste 1968. Velka histdria vsttpila do méjho
detstva na tankoch a spdsobila mi predc¢asnd,
nezvladnutelnu dospelost.

Peter Zagar o tvojej hudbe napisal, ze
si do slovenského kontextu vniesol ,,nové
argumenty, nové postulovanie hudobného
casu, novy postoj k minulosti spocivajici
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v adopcii historickjjch formovych konceptov,
novd podobu konzekventného serialneho
myslenia, v ktorej dochddza k prekriZeniu
zlozky vertikdlnej, linedrnej a sénickej".

To svedc¢i o zloZzitom hl'adani v rokoch

nie vzdy prajnych voci jedincom, ktori sa
nepodvolili estetickému diktatu. Aka bola
tvoja cesta za vlastnjm kompozi¢nym
idealom?

Skladbu som Studoval v rokoch 1969 az 1980.
V 1969 roku som ako trinastro¢ny zacal kom-
ponovat. Tato volba iste sivisela s premena-
mi reality. Chodil som na experimentalnu
ZDS KoSickd s roz$irenou matematikou

a fyzikou. Ale radsej som mal logiku jazyka
ako logiku ¢isel. Jazyk sa vSak velmi rychlo
stal nastrojom 1Zi a stratil svoje eSte nedavne
spojenie s nadejou a pravdou. Nadeji ostal
svet ténov, svet hudby, ktory bol v Sestdesia-
tych rokoch nositelom protivojnového pro-
testu, bezhranicnej komunikacie a perma-
nentnej objavnosti. Mojim prvym ucitelom
skladby bol Peter Bartovic, vtedajsi Cikkerov
Ziak a najlepsi improvizator, akého som
kedy pocul. S Bartovicom som vstupil priamo
do sveta suicasnej hudby, ktory ma fasci-
noval. Presli sme tiez zdklady harmonie,
kontrapunktu, foriem a inStrumentacie. Bol
velmi inSpirativnym ucitelom a presviedcal
ma, aby som obisiel Konzervatérium a isiel
hned na VSMU. Vzal ma za Andrejom Oce-
nasom, ktorému som ukazal svoje skladby,
a on mi potom povedal: ,Nepochybne vds na
zdklade tijchto skladieb prijmi na VSMU, ale
ak teraz pdjdete na VSMU, uZ nikdy nezistite,
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¢o to je muzikant. To sa nedozviete na VSMU,
ale na Konzervatoriu.“ Poslichol som ho

a mal pravdu.

Na Konzervatoériu som sa v rokoch 1971 az 1975
stal Studentom skladby u Juraja Pospisila.
Boli sme vlastne prvi (Karvas, Kubicka, Zibala
a ja), ktori sme mohli skladbu studovat ako
hlavny predmet, avSak museli sme mat aj
dalsi hlavny predmet, u mna to bola hra na
klaviri u Marie Masarikovej. Konzervatoris-
tické roky boli rokmi nastupu normalizacie,
muzikantska obec sa roz¢esla na povolenych
a zakazanych, vylucenych zo zvazu sklada-
telov. Popri Zeljenkovi, Bergerovi, Simaiovi,
Kupkovicovi a Kolmanovi k vylicenym patril
aj Pospisil, ale Novacek si cenil jeho pedago-
giku, a tak na Konzervatériu prezil. Umelecké
Cistky priniesli nevyhnutnost doplnit stavy,

a tak sa cela vtedajsia nastupujtica genera-
cia (Bartovic, Bokes, Dibak, Domansky) stala
vdaka stranickym knizkam oporou spoloc-
nosti pri zvladani krizy. Pospisil bol rodeny,
zanieteny pedagdg, mali sme s nim az Sest
hodin tyZdenne a na kazdu z tychto hodin
sme museli priniest nejaku tlohu. Tak nam
ukazal, ze k umeniu vedie jedina cesta, a to
cesta prace a poznania. Svoju pedagogiku
mal zaloZenu na systéme, v ktorom kralovala
avantgarda. Vyucba skladby sa unho zacinala
dodekafdniou, a tak v rokoch normalizacie
bolo bratislavské Konzervatérium jedinou
institiciou, kde vladla avantgarda. Nastupu-

'
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jica normaliza¢na generacia niesla so sebou
velmi tazké bremeno, jej akceptacia stranic-
kej politiky sa vnimala ako zrada. Najvacsie
stotoZnenie sa s komunistickou politikou sa
prejavilo prave u mojho prvého ucitela, Petra
Bartovica. Dnes vSak nikto nevie povedat, ¢i
islo o prejav osobného presvedcenia, karieriz-

mus alebo o prejav za¢inajucej tazkej psychic-

kej choroby, schizofrénie, ktora ho onedlho
z oblasti umenia celkom vylicila.

ROZHOVOR

Na VSMU vztah ucitel-Ziak vo velkej miere

ovplyviiovalo vedomie ucitelov, Ze ziaci s

ich budtca konkurencia, a tak sa skor vypla-
ti ich ni¢ nenaucit ako ich

Roky mi trvalo, kym som pochopil, Ze
JZiskat' priestor pre svoje dielo” sa u nds
da len likvidaciou druhych skladatelov

a ich diel; napokon BeneSova prax mi
toto pochopenie jeho slov plne potvr-
dzovala. Poznal som tieZ vetu Jozefa
Gresaka, ktord mi sprostredkoval Ivan
Parik: ,,Kazda dobra slovenska skladba
Je aj moja skladba.” Je to adopcny model,
na ktorom sa da budovat' kultara. Aj ta

narodnd.

nieco naucit. Ale pokial iSlo

o0 Kardosa, ten bol pre svojich
Studentov velkou oporou

i v ¢asoch ich najvacsich
problémov, ako sa to ukazalo
aj v roku 1982 pri ,kauze Bo-
kes“. Na VSMU mi prednasali
len mnohonasobne trauma-
tizovani ucitelia; patril k nim
aj Oto Ferenczy, ktory bol
vtedy uz len tiennom niekdaj-
Sieho myslitela, aj Ivan Hru-
Sovsky - a jeho prednasky
boli to najlepsie, co som na
VSMU absolvoval. Bolo to teda

Pamdtam si na ¢asy, ked' sa skupine
skladatel'ov Burlas, Kubicka, Breiner,
Godar daval privlastok ,mlada” a oc¢aka-
vala sa od nej sluzba socialistickej kulti-
re. Potom ste dostali aj menej lichotivé
privlastky, pretoZe ste sa usilovali ist'
vlastnymi cestami, o systém nevel'mi
akceptoval.

V rokoch 1975 az 1980 som bol Studentom
skladby na VSMU u Dezidera Kardo$a, k mo-
jim spoluziakom patrili Peter Breiner, Martin
Burlas a Vito Kubicka. Pat rokov som méaval

jedenast rokov studia, ktoré-
ho najabsurdnejsou strankou bola nemoznost
pocut svoje vytvory nazivo. Celé to prebiehalo
pod kridlami normalizacnej politiky a so
strachom z dvojro¢nej vojenskej sluzby, ktora
hrozila neskon¢enym Studentom.

0 svojej profesionalnej dvojdomosti
zvyknes uvadzat, Ze si skladatel'om, ktory
pise muzikologické knihy, inokedy redak-
torom ¢i muzikologom-samoukom, ktory
dokaze skomponovat' skladbu alebo fil-
movi hudbu. Aky prospech mal skladatel’
Godar z toho, Ze vydal sériu
vlastnych knih, ale zaslazil

Fs 5%

Tibor Huszar: Portrét generdcie (1980)
(zl'ava M. Burlas, V. Godar, P. Breiner, V. Kubicka)

hodinu v pondelok o desiatej, Kardos tito
hodinu ani raz nevynechal. Dvofakovsko-
novakovsko-moyzesovské skolenie ma v tej
dobe uz nevelmi zaujimalo, ale mal som
uctu k jeho pracovitosti a ludskej poctivosti.
Prostredie na VSMU som nemal rad, velmi
kontrastovalo s prajnostou Konzervatoria.

_-T

sa aj o mnozstvo titulov
inych autorov?

Ked som mal desat rokov,
dostal som knizku Karla
Brucknera Zlaty faradn, kto-
ra spajala prvky historickej
detektivky a dokumentaristi-
ky, tykajtce sa Tutanchamo-
novho hrobu. Fascinovala ma
a s pomocou dal$ich kniziek
som si urobil na pisacom
stroji napisany a rozmnoze-
ny svoj vlastny Slovnik egypt-
skych bohov a krdlov. To bola
vlastne moja prva redakéna
praca, v ktorej sa spajalo
editorstvo s historickym as-
pektom. Na Konzervatdriu mi
dejiny hudby prednasala Ta-
tiana Faltinova (neskor Okap-
covad), ktora si v§imla obe
tieto moje polohy a ako $éfka
Redakcie hudobnin a knih

o0 hudbe OPUS-u mi zadavala
prace rozvijajtce tieto moje
sklony. Vyvrcholilo to po-
zvanim pracovat v redakcii
OPUS-u na riou uprazdnenom mieste. Pra-
coval som tam v rokoch 1979 az 1988 ako re-
daktor knih (najméa) domacich autorov a nét
slovenskych autorov. Redaktorstvo je ¢innost,
s ktorou sa plne stotoznujem, sam seba po-
vazujem najma za redaktora, akym som bol

v ¢asoch OPUS-u. NeskOr som na vyzvu pred-
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ROZHOVOR

sedu Slovenskej hudobnej tnie Ilju Zeljenku
obnovil vydavanie ¢asopisu Slovenskd hudba
(1991-1996) a zachranil vydavanie Hudobného
Zivota (1991). A eSte neskor som na poziadanie
Pavla Bagina zalozil Statne hudobné vydava-
telstvo na pdde vtedajsieho Narodného hu-
dobného centra (1997-1999). Redaktorstvo som
chapal podobne ako Sokrates chépal filozofiu
- ako pomoc prichodu novych myslienok

na svet. Mojimi rukami presli tisicky stran
cudzich slovnych i notovych textov, ktorych
zrodu som pomadhal. Mojimi kolegami-vzormi
v tomto smere boli Nada Féldvariova a Ivan
Valenta, ktorych préca prispela k zrodu slo-
venskej hudobnej kultiry. Z mojej redakcnej
prace si najviac cenim Kresankove knizky To-
nalita, Slovenskd ludovd piesert zo stanoviska
hudobného a Hudba a ¢lovek, prace Jana Al-
brechta a Alexandra Albrechta, siborné dielo
Miroslava Filipa, poloZenie zakladov vydava-
nia suborného diela Jana Levoslava Bellu, ako
aj pracu na ediciach pévodnych préc, pracu

v redakcii vydavatelstva Scriptorium musicum
a v redakcii Slovenskej hudby.

Azda v kazdom meste, kde sidlia vel'ké
hudobné institiicie, existuje aj Gzemie
mimo oficialnych adries, no o to vjznam-
nejsie dejisko duchovnych premien l'udi
v nom prebyvajiacich. Bratislava mala Ka-
pitulski s profesorom Albrechtom...

V. Godar, L. Kupkovi¢ a J. Albrecht poéas
jednej z pruych navstev L. Kupkovica
v Bratislave. (foto: archiv V. Godara)

Hansiho Albrechta som spoznal ako druhak
na Konzervatoriu. Za svoj historizmus vdacim
popri Zzamarovského knizkach azda najviac
rozhovorom s Hansim, hoci by som mohol
menovat aj dirigenta Andrewa Parrotta, Joze-
fa Kresanka a DuSana Billa. Nase priatelstvo
sa zaCalo domdacim hranim, neskor som sa
stal redaktorom vacsiny jeho slovenskych
textov a ako myslitel sa vlastne stal mojim
guru. Hansi nebol mojim Skolskym ucitelom.
Ale v Case priprav a zrodu Musiky aeterny
som bol uz stcastou Kapitulskej, a tak som
zblizka sledoval Albrechtovu resuscitaciu
starej hudby v Bratislave. Naproti tomu Dusan
Bill bol na Konzervatériu mojim ucitelom,
ucil ma rustinu. Dusan polozil zdkladné ka-
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mene resuscitacie cirkevnej hudobnej kultury
na nasom tzemi v dobe po roku 1989. Z tohto
hladiska boli aktivity Hansiho a Dusana vlast-
ne komplementérne (hoci ¢asovo posunuté).

S Hansim ma najhlbsie spojilo moje redak-
torstvo; trafam si povedat, Ze Hansi sa vdaka
mne stal slovenskym autorom. S Dusanom
som sa stretol zasa najma vdaka koncertné-
mu pédiu. Bez jeho podnetov by nepochybne
nevznikla ani Mater, ani Querela pacis. Mys-
lim si, Ze pedagdgovia Jan Albrecht aj Dusan
Bill vyorali hlboku brazdu v slovenskej hu-
dobnej kultdre a ich permanentné problémy

s nasimi hudobnymi kultirnymi institdciami
jasne ukazuji najvacsie, ba kardinalne chyby
nasho skolstva dodnes.

V roku 1988 az 1989 si absolvoval
pobyt na viedenskej Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst. Ako k tomu dos-
lo, €o si ziskal vo viedenskom hudobnom
prostredi a ako toto intermezzo poznacilo
tvoju hudobnii identitu?

MOoj vtedajsi priatel Roman Berger ma v roku
1988 presvedcil, aby som prijal jeho nomina-
ciu na absolvovanie viedenského Herderovho
Stipendia. Suicasne aby som sa uchadzal

o0 miesto aspiranta na Hudobnom ustave
Slovenskej akadémie vied, ktory vtedy viedol
Ladislav Burlas. Oba datumy nastupu boli rov-
nakeé - 1. oktdber 1988, ¢o mi spdsobilo takmer

Po skonéeni nahravky CD Mater vo Svatom Juri — P. Marus¢ak, J. Kovac,
M. Valent, P. Spissky, |. Bittova a V. Godar (foto: archiv V. Godara)

nerieSitelné problémy. Vac¢Sina pracovnikov
SAV mala predstavu, ze nastipim do tzv. st-
¢asného oddelenia, avsak ja som chcel byt st-
castou timu historikov. Tak som dostal tému
Lvaria¢ny princip“ a mojim skolitelom sa

stal Richard Rybaric, bol som jeho poslednym
aspirantom. Zo zasady som sa nechcel racio-
nalne zaoberat otdzkami suicasnej hudby, lebo
by mi - podla mna - hrozila autorska sterili-
zécia. Naproti tomu som tuzil byt historikom,
»archeolégom hudby*, k comu som inklinoval
po cely Zivot. Tak som viedenské Stipendium
vyuzil na spoznanie viedenskych kniznic

v suvislosti s mojou témou, ¢im som stravil
vlastne cely cas Stipendia. S mojim profeso-
rom skladby Romanom Haubenstockom-Ra-

matim som sa videl dokopy dvakrat po desat
mint, ¢o stacilo jemu aj mne. Vo Viedni

som zistil, kto to boli Machaut, Ockeghem,
Obrecht, Josquin, Willaert, Gabrieli atd. aZ po
Edgarda Varesa Ci Steva Reicha. Uvedomil som
si tam aj neprekonatelné dosledky Zeleznej
opony i skutocnost, Zze moja vybrana téma je
na cely zivot a nie na dizertaciu. Onedlho po
ukonceni tohto pobytu Rybari¢ umrel a ja som
pod vedenim Oskara Elscheka zacal pracovat
na novej téme (Battaglia a mimeésis), ktora
som obhdjil v roku 1992.

Na Slovensku bol pomerne ¢astym
Gikazom komponujiici muzikolog ¢i skla-
datel’ venujiici sa muzikologii (Hrusovsky,
Burlas, Ferenczy). V rokoch 1992 az 1996
si bol mladym vedeckym pracovnikom
Ustavu hudobnej vedy SAV. V odbornijch
monografiach a stadiach si prejavil erudi-
ciu, rozhl'ad a kontextualne myslenie na
drovni porovnatel'nej s kolegami z hudob-
nej vedy. Ako toto obdobie ovplyvnilo tvoje
uvazovanie o hudbe?
vysledky tohto mdjho historického obdobia
vysli pocas nasledujucich dvadsiatich rokov
v publikaciach Kacirske quodlibety (Music
forum, 1998), Zrod opery z ducha rétoriky
(AEPress, 2012), Alla battaglia - pribeh hu-
dobného druhu (AEPress, 2012), De musica I, II
(AEPress, 2013, 2014). Texty, ktoré priblizuji
moju skladatelskt
poetiku, sa nacha-
dzaju v publikaciach
Luk a lyra (Scripto-
rium musicum, 2001)
a Rozhovory a tivahy
(AEPress, 2006). Vo
vede som sa zaoberal
najméa hudobnou
semiotikou v pred-
klasicistickom obdobi
a suvislostami hudby
s ostatnymi discipli-
nami. Hrdy som na
svoj objav priemetu
antického poetické-
ho systému Dionyza
z Halikarnassu do
zakladov poetiky
Pietra Bemba a Adria-
na Willaerta, a teda
aj talianskeho madrigalu. Musim povedat, Ze
slovenska muzikologicka obec ma neprijala.
Neprijali ma za ¢lena Slovenskej muzikologic-
kej asociacie, vystvali ma z vydavania Sloven-
skej hudby, Stibornéeho diela Jdna Levoslava
Bellu, ziadna praca mi nevysla vo vydavatels-
tve Hudobného centra a vac¢sina mojich knih
si neziskala ani len stru¢ni pozndmku o vyj-
deni novej knizky, nieto recenziu.

S obl'ubou komponujes pre l'udi, kto-
rijch mas rad. Vytvoril si viacero zavaznych
vokalno-instrumentalnych kompozicii,
ktoré svedcia o vijbere réznych literarnych
nametov: od poézie cez historické texty,
vzdy s dorazom na humanistické posol-
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stvo. , Byt'slovenskym skladatel'om je naroc-
né po kazdej stranke, preZit'v plnom zdravi
47 rokov komponovania,” ako si priznal

v bulletine k narodeninovému koncertu
Albrechtiny, , to je uZ naozaj namahavy
vykon." Ako vnimas oblik svojej muzikant-
skej drahy v autorskej tvorbe?

S Jurajom PospisSilom som stravil Styri roky
strukturalnou analyzou diel Beethovena (vset-
ky klavirne sonaty) a Bacha (cely Dobre tem-
perovany klavir I, II). Bolo to privela, uz vtedy
ma ovela viac zaujimali kontextové (¢i $tylo-
vé) vzajomné vazby diel ako ich individudlna
anatémia. Prehnanu racionalizaciu Novej
hudby povazujem za jej infek¢ént chorobu,
ktord jeden rozmer diela povysuje na abso-
lutny horizont. Sdm od puberty povazujem
skladanie hudby za prejav umeleckej slobo-
dy. Ttto slobodu si nechcem znicit vopred
akceptovanymi ideolégiami, ktoré sa svojim
nositelom zdaju byt spravne, jediné mozné,

a teda nevyhnutné (lebo su zalozené na viere),
ale z mdjho hladiska st pre spontannu tvorbu
nepriatelské. S Pospisilom sme analyzovali
vsetky Bachove fugy z DTK a on pri kazdej
fuge obdivoval Bachovo individudlne rieSenie
danej formovej schémy, a ani mu len nena-
padlo, Ze Bach nijakd riemannovskd schému
na pisanie fiig nepoznal. Pospisil nepoznal
ani Bukofzerov postreh, Ze figa nie je forma,
ale technika. Nevyhybam sa cudzej hudbe,
svoju hudbu pisem v dialégu s hudbou, ktort
mam rad - a to robili aj Ockeghem, Mozart

Ci Stravinskij. Ak trochu detailnejSie piSem

o vlastnej hudbe, tak je to len z obavy pred
nejakym meganepochopenim, ku ktorému

u nas dochadza Casto, lebo taky slovensky
kritik, ktory by si pred koncertom precital
partittiru, neexistuje. V mojej hlave vedla seba
koexistuje mnozstvo hudieb, ktoré mam rad,
a navzajom sa nevylucuju. VSetky moje sklad-
by st dialégmi so skladbami, ktoré mam rad.

Ze po takmer nulovom slovenskom symfoniz-
me 19. storocia v 20. storoci krivka postupne
stuipa a svoj vrchol dosahuje dvakrat — v pat-
desiatych rokoch a pocas rokov normalizacie.
Nasa spolocnost teda chce slovensky symfo-
nizmus, ale len vtedy, ak sa nim ma dokazat,
Ze na Slovensku je vSetko 0. K. Ked ni¢ nechce
dokazovat, nema ani potrebu existencie slo-

Géreckého Lerchenmusik na festivale Melos-Etos 1995 - J. Luptacik,
V.. Godar a ). Luptak (foto: archiv V.. Godara)

venského symfonizmu. To je vysledok osudo-
vej mezaliancie slovenskej hudby s politikou,
ktorého konkrétny prejav predstavuje trebars
absolutna neznalost Bellovych omsi, kantat ¢i
Moyzesovych symfénii nielen u laikov a ama-
térov, ale aj u profesionalov.

Bol si vedeck{jm pracovnikom Ustavu
hudobnej vedy, vediicim redaktorom Slo-
venskej hudby, predsedom Spolku sloven-
skych skladatel'ov, odbornym asistentom
na Katedre estetiky FiF UK, riaditelom
vydavatel'skej sekcie Narodného hudob-
ného centra, riaditel'om vydavatel'stva
Scriptorium musicum, ale aj pedagégom
na VSMU a na Akadémii umeni v Banskej

Bystrici. Relativne nedavna

Nasa spolocnost' teda chce slovensky
symfonizmus, ale len vtedy, ak sa nim
ma dokazat, Ze na Slovensku je vsetko

je docentiira na Kated-

re skladby a dirigovania
VSMU, v mladosti si bol
sidelnym skladatel'om
Slovenskej filharmonie.

Si tiez prezidentom festiva-

O. K. Ked' ni¢ nechce dokazovat, nema ani
potrebu existencie slovenského symfo-
nizmu. To je vysledok osudovej mezalian-
cie slovenskej hudby s politikou, ktorého
konkrétny prejav predstavuje trebars ab-
solutna neznalost' Bellovych omsi, kantat
¢i Moyzesovych symfonii nielen u laikov

a amatérov, ale aj u profesionalov.

lového vijboru BHS, posobil
si ako predseda Spolku
slovenskych skladatel'ov.
€o s tymito skisenost'ami
vnimas ako tragikomicky
jav v slovenskej hudobnej
kultare?

Organizatorom hudobného

Zivota bola u nas po 2. sve-
tovej vojne organizacia,

Mas kriticky nadhl'ad nad slovenskou
hudbou 20. storocia. Existuje v nej nejaka
shvislost, paradox, ktor{ zvykneme pre-
hliadat?

Vdaka poslednym spoloCenskym premenam
si mozeme uvedomit stvislost novej tvorby so
spolocenskou bazou. Ak si vezmeme krivku
slovenského symfonizmu, tak si uvedomime,

ktord sa zvacsa volala Zvaz
skladatelov. Veril som, Ze jej ¢innost je pozi-
tivna, lebo som si uvedomoval jej potenciu
vo vztahu k novej tvorbe. Casto som si v§ak
tiez uvedomoval, Ze predvadzanie tvorby
mitvych skladatelov nie je v zaujme ¢lenov
Zvazu skladatelov. A to bolo podla miia cho-
ré. Ved uvazujte: Salva (i hocikto iny) je do
datumu svojej smrti dobry skladatel a datum

ROZHOVOR

umrtia ho zaradi medzi bytosti, na ktoré je
treba o najskor zabudntt. Stretaval som sa

s mnohymi ,skladatelskymi pozostalymi“

(Co bol napokon aj Hansi Albrecht) a videl
som ich spolocenskt bezmocnost. Ved ak
pracujeme v kulttre, nechceme len zvacSovat
cintorin, na ktory nechodime ani len poloZit
kvety. Dlho som bol ¢lenom Zvazu (¢i Spolku)
skladatelov a bol som
presvedceny, Ze starost-
livost o dielo mrftvych
skladatelov je rovnako
dolezita ako starostlivost
o dielo zivych - a moZno
eSte dolezitejsia, lebo
mitvy autor si sdm sebe
nemoze udelit slovo. Ked
si uvedomime, Ze cela
slovenskd kultdra rastla
v tieni tej-ktorej ideold-
gie, riadenej imperativom
,0pluj si minulost®, tak
pochopime, Ze cintorin
nie je vhodné miesto na
pestovanie hudby. V roku
1987 som sa stal ¢lenom
Dramaturgickej komisie Zvazu skladatelov

a pozadoval som zaradit Gresakovu Panychi-
du na program festivalu, kedZe mrtvy autor
si ju sdm nemohol zahlasit. Vysmiali ma

a Gresakova Panychida dodnes v Bratislave
nezaznela.

Niekol'ko citatov: , Takadto filantropia
prominentného tvorcu vo vzt'ahu k inym
autorom je v domacich hudobnyjch pomeroch
skor vynimocénd.” (lvan Marton) , Dramatur-
gia sa zameriava na skladby, ktoré nezazneli
na verejnosti, alebo im nebola venovand
dostatocnd pozornost™ (Ingeborg Siskova)
.Kus bratislavskej hudobnej histdrie, ktorej
reflexia bola prilis diho udrZiavanad na okraji
oficialneho zaujmu, tu opdt' dostal zeleni
vd'aka cinnosti obcianskeho zdruZenia Al-
brechtina." (RlZbeta Rajterova) Mézem
z vlastnej skiisenosti uviest, Ze od za-
Ciatku aktivit Albrechtiny bolo zrejmé, ze
tento ojedinely godarovsky model inova-
tivnej dramaturgie (ne)znamej slovenskej
hudby a fungovania kolektivnej komunity
spriaznenych slovenskijch interpretov ma
u publika vel'ky ohlas a vjznam. Podob-
né to bolo s festivalom EPOCHE 2006.

V/ tejto pozicii si sa prejavil ako zastanca
nepravom zabudnutej tvorby starsich
slovenskych skladatel'ov. Preco t'a trapila
situacia, ktora desat'rocia predtym nikoho
nebolela?

Predsedom Spolku skladatelov som sa stal
dvakrat. Po prvykrat to bolo v januari 1990

a nekonecnu ,nadrzanost* svojich zZivych
kolegov som vydrzal desat dni. Po druhykrat
to bolo v roku 2008 a skoncilo sa to po desia-
tich mesiacoch mojim vystipenim zo Spolku.
Rezignoval som z tejto funkcie, ked nam
vtedajsia riaditelka Hudobného centra brutal-
ne vzala jediny fyzicky i koncertny priestor,
ktory sme ako slovenski skladatelia vtedy
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mali: mald izbu na Michalskej a jeden pravi-
delny mesac¢ny nedelny koncert v Mirbachu.
Ked som sa po dalSom pol roku dal dokopy,
vytocil som cisla Siestich priatelov, o ktorych
som vedel, Ze maju od Gst k rukdm najkratsiu
vzdialenost. Tak vznikla v novembri 2009 Al-
brechtina, po tyZzdni sme mali stanovy a v ap-
rili 2010 prvy koncert. Dodnes sme mali okolo
stovky koncertov, na ktorych zaznelo viac ako
tristo skladieb, pricom vacsinu z nich bolo
potrebné vytiahnut zo zabudnutia z muzei,
kedZe hlavnou metddou kultirneho zabida-
nia bolo u nas vzdy stazenie spritomnenia,
teda nevydavanie. Tak sme si vlastne rozdelili
priestor, Spolok skladatelov sa nadalej stara

o tvorbu zivych skladatelov, Albrechtina sa
stara o odkaz mrtvych skladatelov. Je tragé-
diou, Ze Albrechtina nahradza to, ¢o by malo
byt - aj podla stanov — samozrejmou povin-
nostou hudobnych instittcii a ich funkciona-
rov: starostlivost o slovensku hudbu. Dnes uz
mozno povedat, Ze dosledky aktualnej institu-
cionalnej ignorancie su pre slovenskd hudob-
nu kultdru tazivejSie ako patdesiate roky ¢i
roky normalizacie.

Je u nas riskantné mat' vlastny odbor-
ny nazor na c¢innost' oficialnych institacii?
Pocas poslednych desatroc¢i som bol icast-
nikom viacerych konfliktov, v ktorych sa
argumentovalo moralkou: moralkou avant-
gardistov, narodniarov, antikomunistov atd.
atd. Slovo moralka sa zacalo pouzivat ako
bojova zbran a malo oponentov vystrasit na
smrt a donutit ich opustit vojnové pole. Nikdy
som nepochopil, preco je okolo umeleckych
diel (skladieb) tolko 7ICe. Kazda skladba je
podla mna pozitivny fakt na rozdiel od zbra-
ni hromadného nicenia; ale nasi moralisti
obchédzali existenciu zbrani hromadného
nicenia a svoju zI¢ sustredovali na kompozi-
cie svojich zivych ¢i mrtvych kolegov. Celkom
sme zabudli na to, Ze moralka je prostried-
kom na zabezpecenie dostojného Zivota ludi,
ktorych integruje. Som si celkom isty, Ze ludia
hudbu vymysleli, aby ich spéjala. Obnovil
som a bol som Sest rokov Séfredaktorom Slo-
venskej hudby. Bol som hrdy na to, Ze za tych
Sest rokov Slovenskd hudba nedenunciovala
nikoho nijakym spésobom. Napokon som bol
prvy, kto bol na strankach Slovenskej hudby
obvineny z kradezZe a Coraz CastejSie som sa
staval oblibenym ter¢om slovenskych pisa-
teliek a pisatelov. Redaktori Hudobného Zivota
sa zasa Casto spravaju ako pubertiaci, ktori
sa zmocnili klicov od zakazanej komnaty
a ich vyvoleni autori maji pravo denunciovat
za hudobny vykon kohokolvek, kym prava
dotknutych im mozu byt ukradnuté. Redak-
tori dnes ani len netusia, Ze napisané slovo
ma4 aj historicky rozmer. Napriklad ¢itatel sa
o sto rokov dozvie, Ze nasa najlepsia huslistka
Ivana Pristasova, ktora patri k najzanietenej-
$im interpretom stui¢asnej hudby v stredo-
eurdpskom priestore, nevedela vébec zahrat
otrasnu skladbu od blbca Weinberga. Problém
moralky je pre mna velmi jednoduchy - kaz-
dy je zodpovedny za to, ¢o napise. V tom, ¢o je
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napisané, je zakddované jeho videnie sveta,
jeho poznanie, jeho motivacie i jeho moralka.
Kazdy ide na trh so svojou kozou a so svojim
podpisom. A eSte par slov k moralke sloven-
skej hudby: v osemdesiatych rokoch som sa
stretol s myslienkou kolegu Juraja Benesa,
ktora znela asi takto: ,Kazdy skladatel je svo-
jou podstatou imperialista, chce ziskat priestor
pre svoje dielo.“ Vtedy som Benesa obdivoval;
myslel som si, Ze vSetci maji podobné moti-
vacie, ale iba on mal odvahu vyslovit sklada-
telsky imperializmus naplno. Roky mi trvalo,
kym som pochopil, Ze ,ziskat priestor pre svo-
je dielo“ sa u nas da len likvidaciou druhych
skladatelov a ich diel; napokon BeneSova prax
mi toto pochopenie jeho slov plne potvrdzova-
la. Poznal som tiez vetu Jozefa Gresaka, ktora
mi sprostredkoval Ivan Parik: ,Kazdd dobrd
slovenskd skladba je aj moja skladba.“ Je to
adopcny model, na ktorom sa d4 budovat
kulttra. Aj td narodna.

P. Breiner a V. Godar v New Yorku (foto: K. Godarova)

Godar-skladatel’ je vjznamnym a ne-
odmyslitel'nym solitérom slovenskej
hudby, obdivovany a milovany domai v za-
hraniéi. Godar-muzikolég je pravdepodob-
ne mnohym (aj hudobnikom), Zial'bohu,
neznamy autor textov, knih, stidii. Godar-
-dramaturg priniesol na koncertni scénu
prvok historickej zodpovednosti k hudbe
(ne)znamej. Mnohé z tychto aktivit sa ne-
pravom nestretli so vSeobecnjym uznanim.
Tvoje aktivity patria k ,budovatel'skej ére”
slovenskej hudby na prelome 20. a 21. sto-
rocia. Casto pripominaji donkichotsk{ za-
pas s prekazkami, ktoré si sami staviame.
Ked som vyrastal, patrilo slovo ,budovatel®
k najfrekventovanejsim pojmom. Trochu
sme nim pohrdali, no dnes sa chcem naplno
stotoznit s tou liniou slovenského hudobného
Zivota, do ktorej patrili prave jeho ,budo-
vatelia“. Nasu uctu si zasluzia vSetci, ktori
nam ukazali svoju odvahu bojovat so spolo-
¢enskou hltpostou, ignoranciou a zavistou,
odvahu k prekroceniu egoistickych cielov,
odvahu k vystavbe kultiry. K budovatelom
slovenského hudobného Zivota patrili Jan
Kadavy, Jan Levoslav Bella, kapelnici cirkev-
nych hudobnych spolkov (Alexander Albrecht
i Mikulas Schneider-Trnavsky), Karol a Milo$

Ruppeldtovci, Frico Kafenda, Alexander Moy-
zes, Jozef Kresdnek a mnohi, mnohi dalsi az
po Ladislava Mokrého, Ladislava Burlasa ¢i
Pavla Bagina alebo Pavla Maruscaka. Kazdy

z nich bol nositelom nejakého ¢i viacerych
posttraumatickych syndrémov, hoci aj mali
rozne datumy (trebars pobyt v ruskom zajati,
ktory spaja Frica Kafendu s MiloSom Ruppeld-
tom - ale aj s Lukasom Godarom, teda otcom
mojho otca). Kazdy z nich sa podujal na novy
boj s veternymi mlynmi, kedZe stavanie hu-
dobnej kultiry na Slovensku nie je nic iné.

VZdy ma vel'mi zaujimalo: pozna Viado
Godar povod svojho nezvycajného priez-
viska?

Godar bol v skandinavskej mytoldgii boh,
ktory mal ako jediny pravo zvolat zasadanie
bozského parlamentu. V Myslent prirodnijch
ndrodov (Pensée sauvage) Clauda Léviho-
Straussa som sa v jednej poznamke pod
Ciarou docital, Ze slovo Godard
malo vo franctzstine 17. storocia
dva vyznamy: bolo to oznacenie
muza, ktorého manzelka bola
Sestonedielka, resp. to bol vokativ
labute. Mo6j priatel Peter Hamar
spajal moje meno s udalostami
napoleonskych vojen, ¢o nie je
pravda: Godarovci sa vyskytovali
v Cakajovciach pri Nitre ddvno
pred Napoleonom (je to rodisko
mojho otca) a Alexander Moézi
kedysi identifikoval na povestnej
Bartokovej fotografii z Drazoviec
(susednd dedina) bosu Vincku
Godarovu. V tejto suvislosti tiez rad
dodam, ze m6j druhy dedko (za-
horacky starecek z Malaciek), teda
mamin otec, sa volal Albrecht, no
zhoda mien s Hansim je tu ndhodna.

VSelico o sebe netusime. Aj méj davny priatel
Peter Breiner vie o posttraumatickom syn-
dréme svoje. Ked mal jeho otec osemnast
rokov (1940), rozhodol sa utiect z Humen-
ného pred hroziacimi transportmi. Gestapo
ho v Polsku chytilo a internovalo v Sanoku,
kde videl zapalenie miestnej synagogy aj

s jej obyvatelmi. Podarilo sa mu utiect do
Sovietskeho zvéazu, kde ho v lete 1940 vyviez-
li z ukrajinského Starobelsku (v aprili 1940
odtial vyvazali polskych zaloZiakov do Katy-
ne) do Magadanu a nasledne stravil patnast
rokov v sibirskej Kolyme na katorge (do roku
1955). Ernest Breiner mi osobne rozpraval,
ako sa vazni modlili, aby bolo minus patde-
siat stupniov, lebo pri tejto teplote nemuseli
ist kopat zlato do vecne zmrznutej zeme.
Jeho Zivotny paradox spocival v tom, Ze na
Sibiri dostal moznost prezit a prezil (pocet
tych, ¢o odpocivaju v sibirskom lade, odhado-
val na tri-Styri miliény), ba tu zalozil aj fut-
balové muzstvo; ak by ostal v Eurdpe, zhorel
by zaziva, alebo by sa zadusil v plynovej ko-
more. Aj takiito podobu mal posttraumaticky
syndrém pre nasich otcov. Peter tuto rodinnu
skusenost uz vysSe Styri desatrocia hudbou
premiena na veselost. X
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Brno Contemporary Orchestra:
Varése a Andriessen v Pavilone A

0 skvelej vyuzitel'nosti pavilonov brnianskeho vystaviska na koncerty sicasnej hudby
som sa mohol presvedcit' na minuloro¢nej Expozicii novej hudby. Kruhovy Pavilon Y sa
vtedy stal miestom konania zaujimavého predstavenia elektroakustickej a improvizovanej
hudby, ktoré malo pri Sere zapadajiiceho sInka nad pisareckym Gdolim unikatnu atmo-
sféru. Do vystaviska, tentokrat vSak do omnoho vacsieho Pavilonu A, bol umiestneny aj
zaverecny koncert mimoriadnej sezony Brno Contemporary Orchestra (2. 6.) s odvaznym
programom spajajicim dve diela v duchu radikalneho hudobného nonkonformizmu, ktoré
sa tasom stali klasikou: Déserts Edgarda VVarésa a De Staat Louisa Andriessena.

Pavilon A, dielo architektov Josefa Kalous-

ka a Jaroslava Valentu projektované v roku
1924, ma vyse 90 rokov, no jeho Zelezobe-
ténova konstrukcia s presklenou strechou
podopieranou parabolickymi klenbami

a rekonstruovanym interiérom pdsobi vy-
sostne sucasne a funkcéne. V suc¢innosti so
svetelnym dizajnom, zalozenym na postup-
nych prechodoch medzi komplementarnymi
farbami (modrou a oranzovou) na pozadi
vyhasinajiceho denného svetla, tak vznikol
atraktivny koncertny priestor doslova vyzyva-
juci k labuznickemu posluchac¢skemu zazitku.
Decentné nasvietenie pddia, rozsireného o re-
produktory zosilniovacej aparatiry po bokoch
auditdria, pontikalo moznost dokonalého
sustredenia sa na hudbu.

Varesove Déserts pre 14 dychovych, 5 bicich
nastrojov, klavir a mg pas (1954) st prelo-
movym dielom. Ide o historicky prvi sklad-
bu prepdjajicu zivi interpretaciu s vopred
pripravenym reprodukovanym zaznamom

- v podobe troch tzv. interpolacii (nahranych
na magnetofén a nasledne spracovanych sa-
motnym skladatelom) vsadenych medzi Styri
komponované ansamblové epizédy, pricom
prechod medzi ,zivym*“ a ,nezivym* zvukom
by mal byt pri dobrej interpretacii takmer
nebadany. Rozdiely medzi komponovanou
strukturou a ,industridlnymi“ zvukmi za-
znamu sa pozoruhodnym spésobom stieraju,
v niekolkych okamihoch takmer splyvaju. De-
serts boli dolezité aj v kontexte tvorby ich au-
tora - su vychodiskom z dlhej tvorivej odmlky
a je obdivuhodné, ze k nim skladatel pristtpil
uz ako sedemdesiatro¢ny, nehovoriac o tom,
Ze sucastou ich novatorskej koncepcie mal byt
tiez intermedidlny presah v podobe filmovej
projekcie. To sa mu vSak podarilo uskutocnit
az o Styri roky neskor v Poéme électronique.

0 tom, aky vyznam im Varese prikladal, sved-
¢i aj jeho hlboké rozc¢arovanie z neprijatia
diela parizskym publikom. Déserts boli totiz
uvedené na beznom abonentnom koncerte

a vyvolali velky Skandal.

Situdacia je dnes trocha ina: pre tento typ
hudby existuje aj v nasich zemepisnych
Sirkach publikum a tiez skuseni interpreti,
hoci pocut Déserts na beznom abonentnom
koncerte filharmdnie by bolo naozaj raritnou
udalostou. Brno Contemporary Orchestra

sa predviedol ako v tomto smere nanajvys
kompetentny ansambel. Teleso bolo zaloze-

né v roku 2011 a hoci existuje viac-menej na
projektovej baze, tvoria ho vynikajici hraci
s pochopenim pre $pecifika nekonvenc¢ného
repertoaru. V oblasti interpretacie sicasnej
hudby urcite nie je natolko viditelny ako
iné Ceské subory (BERG orchestra, Ostravska
banda, Prague Modern), no zda sa mi, Ze je
to skor vecou slabsej medializacie. Nastudo-
vanie dirigenta Pavla Snajdra (absolventa
JAMU, aktivneho aj ako skladatela, ¢lena
zdruzenia Bezmocnd hrstka) bolo priklad-
né, mozno az na trocha prilis uvolnené
tempové nasadenie, ¢o podla mra siviselo

BCO v Pavilone A (foto: J. Prokopius)

«

s akustikou priestoru. Ta svojou ,méakkostou
a niekolkosekundovym dozvukom dokona-
le obrusila hrany neraz ostrych sizvukov

a zmiernila idernost varésovskych prudkych
crescend. Zahmlene a trocha necitatelne vy-
znievali aj industrialne zvuky vychadzajtce
z reproduktorov. Nestracal sa vsak jedinecny
priestorovy efekt, dosahovany najmé bicimi
nastrojmi umiestnenymi na okraji pddia,
ako aj ,lontano” efekt farebne a kultivovane
znejucich plechovych nastrojov pri hre con
sordino. V tych okamihoch som si uvedo-
moval, ako velmi Varésa mohol ovplyvnit
Berlioz, ktorého Rekviem, zname nekonvenc-
nym vyuzitim priestoru, ako dirigent uviedol
pocas 1. svetovej vojny v USA.

Sty¢nych bodov medzi Déserts a De Staat
Louisa Andriessena je - okrem obsadenia,

v ktorom v oboch pripadoch dominujua dy-
chové a bicie nastroje - velmi malo. Andries-
sen reprezentuje celkom odli$nu estetiku,

MIMO HLAVNEHO PRUDU

voci Varesovi v mnohom protikladnt. Jeho
dielo z roku 1976 mozno oznacit za otvorene
spolocensky (politicky) angazované a stvisi
predovsetkym s dobovym zapasom autora
a jeho generacie o uplatnenie sa na holand-
skom kultirnom vyslni. Stalo sa: z outsidera
a provokatéra je dnes respektovany pedagog
a uspesny skladatel, pricom vyznamny po-
diel na jeho reputacii malo prave uvedenie
De Staat. Andriessen v iom zhudobnuje
uryvky textu Platénovej Ustavy, ktord mozno
pokladat za postulat hudobného konzerva-
tivizmu, objavujiceho sa takmer cyklicky
pocas celych dejin eurépskej hudby a s odstu-
pom casu nadobuiidajiceho priam absurdné
kontury (hovori sa tu o napriklad o vyliceni
mixolydického modu pre jeho nepriazni-
vy dopad na moralku, obmedzeni ndhlych
harmonickych zmien, nastrojov s mnohymi
strunami, ktoré umoznuju hru vo viacerych
modoch a pod.). Hudobny kontext tuto absur-
ditu frapantnym spdsobom zvyraziuje. Repe-
titivne ,blacanie hobojov a anglického rohu
v uvode paroduje starogrécku aulddiu, harfy
(tie s mnohymi strunami, proti ktorym broja
recnici z Platénovho textu), styri violy a spev
Styroch sopranov musia svoju ,,vznesenost*
(vacsinou neus-
pesne) branit pred
naporom dunenia
bicich a plecho-
vych nastrojov
a elektrickych
gitar. Hektické
repeticie inSpiro-
vané hudbou ame-
rickych minima-
listov su tu zjavne
kontaminované
ikonoklastickymi
rytmami a diso-
nanciami Stra-
vinského. Uspech
bytostne zavisi
od pevného diri-
gentského vedenia
a kvality ozvucenia so zvlastnym zretelom
na vyvazenie dynamickych pomerov. To prvé
fungovalo bezchybne, to druhé opét narazalo
na akustické osobitosti pavilénu, vdaka ¢comu
Andriessenovo posolstvo vyznievalo o Cosi
menej tiderne.
Ak vSak hodnotim koncert ako celok, iSlo
o0 vynimocny, a verim, Ze pamétny, udalost
- uZ len samotnym napadom, nehovoriac
o organizacnych a technickych uskaliach jeho
realizacie. No oplatilo sa; koncert zozal velmi
priaznivy ohlas a nedd mi nespomentit, ze
publikum zdaleka netvorili iba mladi nad-
senci; medzi prisediacimi som zaznamenal
skupinku starsich dam, ktoré dianie na pddiu
sledovali s priam dychtivym zaujatim a dovo-
lim si tvrdit, Ze percepcia predvadzanej hudby
im nerobila najmensSie tazkosti. Sociologicky
ukaz, aky by som rad castejsie pozoroval aj tu
na Slovensku...

Robert KOLAR
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Pripravil Jakub JUHAS

Ako a kde sa zrodil Jacques Kustod?
Vsetko sa zacalo v momente, ked som sa
vratil z dlhsieho pobytu v Anglicku, kde som
pracoval tri mesiace a za ten ¢as som si bol
schopny nasetrit na pocitac. Elektronickej
hudbe som sa zacal venovat aj z dévodu ne-
schopnosti najst v Leviciach ludi, s ktorymi
by som mohol hrat v skupine, vyhovujuicej
mojim poziadavkam. Prvy hudobny projekt
Pattern Recognition, s nazvom odkazujucim
na knihu Williama Gibsona, bol do velkej
miery ovplyvneny prvou vinou industrial-
nych skupin ako Cabaret Voltaire, Throbbing
Gristle ¢i SPK. Neskor som sa prestahoval do
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Brna, kde som sa napojil na ludi okolo kolek-
tivu Chernobyl, a priblizne vtedy som pocitil,
Ze sa zacinam vzdalovat od p6vodnej mys-
lienky projektu. Zmena miesta, atmosféra
Brna, osobnostna kriza a mnozZstvo vypocuté-
ho krautrocku, to vSetko definovalo neskorsi
Kustodov zvuk. Z dnesného pohladu to bola
akasi zvukova hommage krautrocku, spojeny
s myslienkou samotného eskapizmu. Prvé

EP First Year vydal v roku 2011 label Cherno-
byl Music, kriticky ho podporila platforma
Easterndaze, vdaka ktorej sa dostali skladby,
urcené najskor len pre osobnu potrebu, na
verejnost. Jacques Kustod bol od pociatku
zamyslany ako jasny ,tribute“ sldvnemu
Jacquesovi Cousteauovi, ponarajicemu sa

do hlbin oceanov a objavujucemu nezname
zakutia tohto sveta.

Je Jacques Kustod siicast'ou nejakého
specifického sveta alebo Sirsieho pribehu?
Ano, je. Dokonca som premyslal o tom, Ze
vytvorim pribeh, ktory by to vsetko este viac
ilustroval, ale od tejto idey som postupne
upustil a ponechal som tam medzeru, dole-
Zitd pre posluchacsku interpretaciu. Jacques
Kustod je fiktivna postava, cestujica po
vesmire a prechadzajica rozlicnymi psy-
chedelickymi fazami a Stadiami. Kombino-
val som field recordings z mojho osobného
Zivota so zvukmi, ktoré boli ovplyvnené
minimal technom, krautrockom, noisom,
droneom, jednoducho s vecami, ktoré som
mal v tej dobe rad a mali v sebe davku sen-

Pattern Recognition (VENU, 2008)

timentality a melanchdlie, charakteristickej
pre moj vtedajsi stav a pre atmosféru Brna.

Brniansky Chernobyl kolektiv mal na vte-
dajsej kultlrnej scéne kultovy status spaty
s bizarnymi hudobn{ymi projektmi. Mohol by
si priblizit' jeho pozadie?
Myslim si, Ze Chernobyl kolektiv zohral
v ramci brnianskej undergroundovej scény
dost zasadnu ulohu. Bola to hudba, ktora bola
o velkej davke sebairdnie, kolektiv ludi, ktory
sa nebral vazne a bol postaveny na hesle:
»kazdy z nas je v nieCom mutant, takzZe nikto
nie je normalny“, vymyslenom Michalom
Fridrichom. Cely ,look* zvyraznovali diletant-
ské releasy, zahravajuce sa so zdkladnym
vnimanim toho, ako by mala fungovat nejaka
skupina. Napriklad Kill the System, najvyz-
namnejsi projekt v ramci Chernobylu, ktory
tvorili Michal Fridrich a Batcha de Mental, bol
postaveny na ¢asovom limite dvoch hodin, za
ktory vytvorili konkrétny album siahajuci od
death metalu cez techno po country. Znelo to
strasne zle, primitivne a pozliepane, no na-
priek tomu to malo svoje osobité ¢aro. V nie-
¢om to pripominalo podvratné avantgardné
postupy, otvorené vsetkému dobrodruznému,
odlisujtce sa od akademického pristupu.

Kedy si sa pripojil ku kolektivu?
Za to vda¢im hlavne Orlockovi. Zil som na
»polo-skvote“ Jolanda, kde mi dovolili zorga-
nizovat akciu s nazvom Industrial music for
industrial people, na ktorej som pustal nejaké
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veci, a popri tom doslo aj na rubanie a pilenie
stoliciek. Orlock mi vtedy povedal, Ze to, ¢o
robim, je dost trapne, Ze ma radsej zoznami

s novymi ludmi. To bol prvy stret s akciami
Chernobylu, navyse po desiatej hodine sme
sa pre problémy s hlukom presunuli na Jo-
landu, kde som spoznal Fridricha. On stal tiez
za konceptom Heavy Mental, ¢o boli akcie so
zaujimavymi hostami z Ciech a Slovenska.
Hrali tam napriklad prave Batcha de Mental,
Pjoni, Sonority alebo Karaoke Tundra, jedno-
ducho Iudia, ktori mali blizko k urcitej forme
bizarnosti.

V akom stave sa z tvojho pohl'adu nacha-
dzala techno scéna po tom, €o si sa prest'a-
hoval do Bratislavy?

Po dvoch tyzdnoch v Bratislave som hral

v U¢ku, ¢o bola skveld skdsenost, kedZe ten
klub pre mna vzdy nie¢o znamenal uZ len
svojou legendarnou minulostou. Neskor som
hraval vo Fuge, poméahal s koncertmi v A4

a pripojil sa ku kolektivu Counterpoint. Zale-
Zi na tom, aku techno scénu mas na mysli.
Existovala techno scéna, ktora hrala 15 rokov
tie isté tracky, ako napriklad Toky, ku ktoré-
mu prechovavam velky respekt, kedZe je to

Jacques Kustod (A&) (foto: B. Grebeti)

Clovek, ktory v Bratislave nastartoval $pinavy
industridlny zvuk z Birminghamu. Sice zacal
hrat tvrdé veci, no po niekolkych rokoch za-
stal na jednom mieste, drZiac sa stale toho
istého zvuku. Na mna mal v tej dobe velky
vplyv zvuk kolektivu a vydavatelstva Sandwell
District, ktory predstavoval nové a svieze
techno.

Ake boli zvukové vychodiska Counter-
pointu?
Spolocne s Filipom Ruislom z Counterpointu
sme zvycajne nehrali rychlejsie ako 130 bpm.
V techne sme od pociatku hladali deepovy,
psychedelicky aspekt s vplyvmi post-punku
a prvej vlny industrialu, nie samoucelnd
tvrdost, ale skor komplexnost vypracovanu do
detailu. Pre mnia je toho ziarivym prikladom
Rrose a jej dlhé hypnotické zvukové plochy
s hlbokou atmosférou a naznakom dubu.
Ja som ako DJ zacinal na Sklenicku v Brne,
spociatku s ambientnou a drone hudbou,

neskor som presiel k dubu a nakoniec k rych-
lejSim veciam, o sa naplno prejavilo az v Bra-
tislave. Zaroven som sa s Counterpointom
snazil bojovat voci elitarskej tendencii v st-
casnej klubovej scéne a prildkat tak r6znych
ludi a nezélezalo mi na tom, ¢i majd oble¢ent
havajsku koselu, alebo prisli v maskacoch.

Tvoj prvy regularny album Hit The Lights
(reel to real) uysiel na dobre znamej znacke
Exitab. Malo bratislavské prostredie vplyv na
vysledny zvuk albumu?

Zoznamil som sa s Jurajom Hoppanom, kto-
ry je pre mna jednou z kltiovych postav na
poli bratislavskej elektronickej scény; vdaka
nemu vysiel album vo vydavatelstve Exitab.
Mam rad hudbu, ktora obsahuje pribeh, takze
cinematicky aspekt tam ostal, rovnako sci-fi
tematika, ktora je pre mria spojovacim bodom
krautrocku, techna a kozmickych tém odpu-
tania sa z pozemskej reality. Koncept albumu
stal na myslienke urobit hudbu, ktora je
postavend na tanecnych zakladoch, ale neda
sa na nu tancovat. Na Hit The Lights (reel to
real) sa tiez odzrkadlilo prostredie, v ktorom
som zil. UZ to nebolo také naladové alebo sen-
timentalne ako tie predchadzajtice veci, ale
skor temnejsie, ¢o bolo
tiez sposobené tym, Ze
som zil a stale zijem

v Petrzalke. Bratislava
je nastavena tak, aby
sa v nej vseobecne
darilo podobnej dysto-
pickej elektronike.
Dobre to odzrkadluje
¢lanok o kolektive
Urbsounds zverejneny
v magazine The Wire
pred takmer dvanas-
timi rokmi, v ktorom
niekto poloironicky
oznacil Bratislavu ako
Detroit vychodnej Eu-
répy. Do velkej miery
to aj platilo, kedZze vte-
dajsia techno scéna mala nespochybnitelny
medzinarodny vyznam. Urbsounds bol prvy
kolektiv, prepajajtci punkovi scénu s experi-
mentalnym pristupom. Pred nim tu boli Iudia
ako Burlas alebo Kladivo a ini zastupcovia
undergroundovej scény, no tvorba Urbsounds
bola najzretelnejsim prikladom prepojenia
hudby, zivota a bratislavského prostredia.

Existuje nieco ako slovenska experimen-
talna hudobna scéna, pripadne, je mozné
v ramci nasho geografického priestoru hovo-
rit' o charakteristickom zvuku alebo sposobe
tvorby?
Ja si myslim, Ze scéna ako taka v Bratislave
neexistuje. Ludia sa tu nestretavaju a nespo-
lupracuji na rozdiel od Budapesti, kde na
baze kolaborovania a poméhania si funguje
napriklad kolektiv Farbwechsel. V Bratisla-
ve su ,naopak“ malé skupinky ludi, ktori si
robia nieco pre seba, jednoducho tam vidiet
pracovny a umelecky individualizmus. Scé-

MIMO HLAVNEHO PRUDU

na v Bratislave nefunguje, no napriek tomu
st tam dobré projekty a Sikovni ludia, ktori
vydavaju kvalitné veci. Jedna zo Specifik

V4 spociva v tom, ze napriek malosti scén

v nich funguji Iudia s unikatnym a Speci-
fickym zvukom. Ak nie si sicastou vacsej
subkultury, tak si dokazes zachovat nadhlad
a iny pristup k hudobnej tvorbe. Ak si pustis
Lutto Lento alebo RSS Boys z Polska a Light-
ning Glove z Ceska, moZe$ pocut, Ze ich hud-
ba je v nieCcom unikatnejsia ako iné projekty
zo zapadu. Nechcem to vSak precenovat, je to
moj osobny dojem.

V minulosti si sa venoval aj hudobnej
kritike. V akom stave sa podla teba nacha-
dza slovenska hudobna kritika, hlavne ak
sa rozpravame o kontexte experimentalnej
alebo sicasnej hudby bez Zanrovych obme-
dzeni?

0 hudobnej kritike sa u nas neda hovorit.

Je to smutné a velmi ma to mrzi, lebo sa to
odzrkadluje na tom, ako tu ludia vnimaja
hudbu. Dnesné generacia mladych ludi si
sice dokaze hudbu néjst aj samostatne, ale
aspekt toho, Ze by tu boli Iudia, ktori by ich
mohli kuratorovat a odporticat im nové veci,

=

Vyklenkové Rezonancie — Urbsounds
and Friends In Noise/FUGA

u nas velmi chyba. Mrzi ma to aj z dévodu, ze
sucasna hudobna scéna je stale jedno krasne
a fascinujice miesto, kde sa rodi mnozstvo
vybornych dobrodruznych veci. Popri nich
mozeme sledovat mutovanie vnimania novej
hudby a jeho posun do dalSich levelov. Mam
pocit, ze ludia na Slovensku sa na tomto zvu-
kovom dobrodruzstve pre absenciu hudobnej
kritiky nemozu zucastriovat. V prvom rade
mozno aj preto, lebo o takito hudbu nejavia
zaujem, ¢o sa v kone¢nom dosledku odzrkad-
luje v kulttirnej mentalite Slovékov.

Co chysta Jacques Kustod do budiicich
dni?
Novy album Jacquesa Kustoda bude kombindci-
ou starého a nového pristupu. Sentimentalnost
bazirujucu na psychedélii striedam s abstrakt-
nejSimi plochami. Rozhodne to nebude hudba,
ktorti by som mohol pustit v klube. X

Text vznikol s podporou Literarneho fondu.
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PREKLAD

Poste restante V.
Rozhovory so stcasnymi
skladatel'mi

O Galine
Ustvol'skej

nedokonceny rozhovor
s Georgijom
Dorochovom

\/ decembri uplynie desat' rokov od smrti Galiny
Ustvol'skej, skladatel'ky, ktora reprezentuje
jednu z tvari ,hudby VVychodu”. Jej tvorba moz-
no nedosiahla popularitu, aki si na Zapade zis-
kali d'alst autori pochadzajici z krajin niekdaj-

sieho Sovietskeho zvazu (Schnittke, Part,

Gubajdulina, Kanceli...), obraz vjvoja vychodnej
vetvy europskej hudby v povojnovom obdobi
by viak bez tejto ziacky Dmitrija Sostakovi¢a
ostal nekompletny. Pri tejto prilezitosti prina-
same preklad rozhovoru, ktory nekompletnym

ostane uz navzdy —, jeho aktérom je mlady,
predcasne zosnuly rusky skladatel’ Georgij

Dorochov (1984-2013).

Dmitrij BAVILSKI)

[Georgij Dorochov:] Ustvolskaja je typicky
skladatel-outsider, ktorého nemozno zasa-
dit do ramca dejinnej sustavy. VSeobecne

sa 0 nej hovori ako o skladatelke, ktora ne-
kompromisne iSla proti systému. Proti tomu
nemozno ni¢ namietat. Predsa v8ak bola pro-
duktom systému, voci ktorému nedobrovolne
- a snad aj proti svojej prirodzenosti - stdla

v opozicii. Preco proti prirodzenosti? Pokusim
sa to vysvetlit.

Ustvolskaja bola jednym z najlepsich Ziakov
Sostakovica. Patrila k najperspektivnej$im
sovietskym skladatelom. Do konca 50. rokov
minulého storocia ju pomerne ¢asto hravali,
pricom hravali velmi socrealistické veci, nap-
riklad Sportovii suitu a dve symfonické poémy.
V nazvoch ani v obsahu nie je nic¢ protisoviet-
ske. No coskoro zmizla v tieni. Preco? Nikdy
nedavala na znamost svoje politické nazory.
Podobne tiez skryvala svoje ndbozenské pre-
svedcCenie, tak, ako aj ini sovietski skladatelia
- tym, Ze nepublikovala pévodné nazvy diel.

V tomto zmysle sa Ustvolskaja uzito¢ne odlisila
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od svojho krymského kolegu
Alemdara Karmanova, ktory
sa v snahe predat svoje diela
Minkultu (sovietskemu mi-
nisterstvu kultury, pozn. red.)
neostychal zamenit religiézne
tituly za prosovietske - podla
zasady ,kto ponukne viac penazi, ten dostane
symféniu“. vV com teda spociva Ustvolskej ta-
jomstvo? Myslim si, Ze by sa v nasich ¢asoch
zachovala podobnym spdésobom. Studovala by
na konzervatériu, pisala skladby, ktoré by sa
tam hravali (mozno aj lepsie nez diela inych).
Potom by neuniesla tlak a uzavrela by sa vo
svojom svete, vymyslenom pre samu seba.
Nezavisle od vsetkého naokolo.

Ustvolsku obklopoval Sedy skladatelsky
priemer, o ktorom sa teraz nepatri hovorit.

V dnesnej dobe by situdcia nebola ani o chlp
lepSia. Ustvolsku by zlava i sprava vinili zo
vsetkych hriechov. Ani v jednom pripade

by sa jej nepodarilo byt ,top“ skladatelom.

Pri kazdej vhodnej i nevhodnej prilezi-

tosti by poukazovali na jej nemodernost

a neaktualnost. Niektoré ,pripady“ by sa

ju pokusali usvedcit z bohordhacstva (ako
mozno spajat Boha s takmer cirkusovym
obsadenim Kompozicie ¢. 1 ,Dona nobis pa-
cem*” pre pikoluy, tubu a klavir?!). Komeréni
skladatelia, ktori prisli k slave ,za jednu noc*,

G. Ustvol'skaja (foto: archiv)

by poukazovali na jej neuzitocnost. Dnes by
sa Ustvolskaja sotva citila spokojnejsia nez za
Cias Sovietskeho zvézu, napriek biede svojej
vtedajsej existencie.

Okrem toho, nie je na Skodu spomenut udalos-
ti nasich dni. Ustvolskaja by sotva privitala ak-
ciu skupiny Pussy Riot, a to z mnohych dévo-
dov. Neverim, Ze by sa postavila na ich obha-
jobu. Nemohla by vSak ani privitat rozsudok.

0 to viac by sama mohla byt v nasich ¢asoch
odstdena. PravdaZze, sotva by sa zicastriovala
na priamych akciach, sotva by sa vobec mie-
sala do politiky. No nasli by sa ,dobri“ ludia,
ktori by sa rozhorcovali nad jej dielami - ako je
mozné spojit dreventi kocku a nazov Dies irae?!
Ved je to svatokradez, ak nie priam vyzva na
zvrhnutie moci!

Breznevovska doba bola humannejsia k pre-
javom alternativneho nazoru nez ta puti-
novska. Za Brezneva sa mohol ocitnut za
mreZami alebo v psychiatrickej liecebni az
¢lovek, ktory sa dosledne postavil proti sys-
tému. V nasej spolo¢nosti vSak pred tym nie
je zabezpeceny nikto. Verim, Ze Ustvolsku by
neraz zatkli a odviezli na psychiatrickd exper-
tizu. Na predvadzanti jej diel by sa to nijako
neprejavovalo. Oznacili by ich za nemoderné,
samotnu Ustvolsku za Sialent a nadchynali
by sa postupmi skladatelov, ktorych rodicia
nakopili svoj kapital v 90. rokoch (nie tym



najcestnejsim spdsobom), a iba im by dovolili
byt skladatelmi. Tym, ktori by poslusne plnili
vSetky prikazy dané zvonka. Ustvolskaja by aj
tu posobila ako cudzorody element.

Ak bola Ustvol'skaja taka nezavis-
la a Zila vo vlastnom svete, pre koho
(a preco) pisala hudbu?
Nemyslim si, Ze Ustvolskaja (tak, ako ktory-
kolvek iny skladatel) pisala svoje diela vedome
»do Suplika“. Nehladiac na to, ze u skutocného
skladatela je tvorba dolezita predovsetkym
prertho samotného (motivacia moze byt roz-
na - od nemoznosti netvorit po elementarnu
potrebu realizacie vlastnych ambicii, pricom tu
neexistuje paradox spajania motivov), ziadny
skladatel nekomponuje svoje diela zdmerne ,do
Suplika®, bez toho, Ze by pocital s ich uvedenim,
¢i uz pocas Zivota, alebo po smrti.
Bolo zhodou okolnosti, Ze Ustvolskej skladby
nezodpovedali potrebam jej doby a ona sa-
motnd - pre silu svojich osobnostnych kvalit
- nemala tizbu menit situdciu vo svoj pros-
pech. Na druhej strane, nemozno ju oznacit za
nestastnu autorku - hoci to bolo uz vo vysSom
veku, predsa sa dostavil zaslizeny (a ako to uz
byva, neo¢akavany) uspech: od konca 80. ro-
kov zacali jej diela Coraz CastejSie zniet na me-
dzinarodnych koncertnych pédiach. Do znac-
nej miery tomu napomohla iniciativnost
Reinberta de Leeuwa, ktory vtedy po prvykrat
pocul Ustvolskej diela. Samozrejme, zaujem
sa prebudil aj vdaka absolitnej nepodobnosti
jej hudby s ¢imkolvek obvyklym a kvoli ne-
moznosti zaclenit jej tvorbu do akéhokolvek
smeru. Zaroven je tu zjavna nemoznost pred-

Z jedinych zachovanych filmowych zaberov
skladatel'ky spred roku 1990 (foto: archiv)

stavit si, ze by mala Co i len hypotetickych
nasledovatelov - ocividne by to vyznelo ako
parddia. A ak vezmeme do Gvahy okolnost, Ze
Ustvolskej triedou na leningradskom hudob-
nom ucilisti preslo mnoho skladatelov, ktori
sa neskor dobre uchytili, a nehladiac na to, Ze
na vsetkych ziakoch zanechala jej osobnost
celozivotnu stopu, tak sa ani jeden z nich ne-
usiloval stat ,druhou Ustvolskou®.

Kto je jej posluchacom?
To je, tak ako v mnohych podobnych pri-
padoch, zlozita otazka, do znacnej miery
zavisiaca od individualnych osobitosti po-
sluchaca. Ten sa pritom mdoZze prejavovat

podobne ako Ustvolskej diela - nie svojim
charakterom, ale spdsobom vnimania hudby
a zivotnych okolnosti - maximalne sustrede-
ne, vazne, bez schopnosti ostat na plytcine.
Valentin Silvestrov neraz vyslovil myslienku,
Ze u kazdého skladatela existuju ,zavazné aj
nezavazné diela“. A to sa skuto¢ne vztahuje

k véacSine skladatelov, hoci byvaju aj vynim-
ky ako Webern, Berg a Varése. Ustvolskaja

k nim patri tiez, bez ohladu na to, Ze medzi
jej kompoziciami do konca 50. rokov boli aj
tie ,nezavazné“. No po tejto epizdde vykonala
Ustvolskaja z pohladu skladatela velmi silny
¢in. Nielenze odmietla pisat to, o ¢o nemala
prilis velky zaujem, a pustat sa do prace vy-
lucne kvoli zarobku, ale vyciarkla zo zoznamu
svojich diel vsetko, ¢o pokladala za ,neza-
vazné“. A zdaleka neslo iba o GZitkovi hudbu
- napriklad spomenutd Sportovi suitu kratko
po uvedeni zavrhla a potom ju predsa len

- nevelmi ochotne - zahrnula do zoznamu
svojich diel (pravda, uZ bez privlastku ,Spor-
tovd“). V tom sa, podla méjho nazoru, nemyli-
la: nehladiac na vonkajSkovu lahkost, socrea-
listickost hudby, tam hned mozno spozorovat
vsetky charakteristické Crty jej tvorby.

Musi byt' Ustvol'skej posluchac nabo-
zensky zalozeny? Nabadaja k tomu nazvy
vacsiny jej diel od pociatku 70. rokov.
Odpoved na tuto otdzku dala sama Ustvolskaja.
Neraz prizvukovala, Ze jej hudba je v prvom
rade inStrumentalna. To, okrem vsetkého iné-
ho, poskytuje jeden z klticov k jej spravnemu
porozumeniu. Ustvolskaja vzdy protestovala,
ked jej diela nazyvali komornymi. Tento pro-
test sa javi ako paradox (jej
Kompozicie aj symfénie - od
Druhej po Piatu - st na-
pisané pre relativne malé
inStrumentalne zostavy),
no je takmer stopercentne
opravneny. Podstata nespo-
¢iva v tom, Ze by Ustvolskej
diela boli, ako sa niekedy
hovori, na komorni hudbu
prilis vazne (to je ocividna
hltpost; staci sa pozriet na
dve-tri komorné diela lubo-
volného autora), ale v tom,
Ze pre svoju inStrumentalnu
povahu nespadaji do bezné-
ho ponimania komornosti.
Krajné disproporcnost, nerovnovaha obsade-
nia (ako napriklad v Kompozicii ¢. 1,,Dona no-
bis pacem*“) nedovoluju, aby sme ich nazyvali
komornymi. Ohranicenost instrumentara vy-
chédza z uz viackrat spomenutej koncentrova-
nosti kompozi¢ného myslenia, ani len nepri-

no jednoducho podruznymi) detailmi.

Musi byt' clovek naboZensky zaloZe-
ny, aby mohol pocivat' Bacha? Do akej
miery je hudba zviazana s motivaciami
jej tvorcov? Mozno ju vnimat' naplno
aj bez biografického podtextu — alebo
predsa len nie?

PREKLAD

Skutocne, vnimanie Bacha nijako nesuvisi

s prislusnostou k tej ¢i onej konfesii, no bez
poznania evanjeliovych udalosti niekedy ne-
mozno najst kIG¢ k mnohym velmi zaujima-
vym momentom. Co sa tyka motivécii k tvor-
be, tie st u kazdého skladatela individudlne.
V predchadzajicom rozhovore (0 Antonovi
Brucknerovi, vydanom v rovnakej publikacii,
pozn. red.) som sa dotkol tejto témy, no v sku-
tocnosti je to ovela zloZitejSie. NajzloZitejSie
je, Ze vo vacsine pripadov je to vSetko abso-
Ititne druhoradé. Bolo by prili$ banalne, keby
skladatelia tvorili podla toho, ¢i mali ,,vyda-
reny“ alebo ,nevydareny* den. Ak napriklad
spomenieme Mahlera, tak Piesne o mrtvych
detoch a Siestu symfdniu napisal po¢as mozno
najstastnejsej etapy svojho zivota a jeho zena
Alma mu dokonca vycitala, Ze si takymito die-
lami mozZe privolat nestastie (a neskor sa to
ukazalo ako pravdiva predpoved).

& e Ve
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Ak sa vratime k Ustvolskej, tak jej biografické
udaje st mimoriadne zaujimaveé. Prirodzene,
aj bez nich mozu jej diela zanechat hiboky
dojem, no mnoho veci zaraduji na spravne
miesto. Medzi najddlezZitejSie okolnosti patri
jej $tadium u Sostakovica. Prakticky po cely
Zivot popierala vplyv ucitela na svoju tvorbu,
spravidla sa krajne negativne a ostro vyjad-
rovala aj o jeho dielach. No bolo by absoldtne
chybné pokladat to za demonstrativne zne-
vazovanie Ci vybavovanie si osobnych tctov.
Hudba Ustvolskej vyrastla zo Sostakovita, ma
v riom zapustené vsetky korene, no na rozdiel
od mnohych inych skladatelov, ktori zakdsali
jeho vplyv, Ustvolskaja mnohé Crty, prevzaté
od svojho ucitela, eSte zizila. Napriklad kdda
Klavirneho koncertu moze vzbudzovat asocia-
cie s kddou Sostakovicovej Piatej (a o to viac
Deviatej), no uz na prvy pohlad je u Ustvolskej
vSetko asketickejsie: len klavir, tympany a sla-
Ciky, len mnohonasobne opakovany motiv
poskladany z troch prvkov. Akoby sa vedomie
Cloveka zacyklilo na comsi nevelmi vaznom,
dokonca bezobsaznom, no pri vSetkom usili
sa toho nedokaze zbavit a nedokaze prejst na
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iné myslienkové pochody okrem nekonecného
opakovania toho istého. Tym robi Ustvolskaja
v porovnani so Sostakovi¢om novy krok a ten-
to krok - kardindlne osobné odtrhnutie sa

od ucitela, jeho ,zabitie“ - je Gplne legitimny.
Samozrejme, moZeme spomenut dalsie, vel-
mi Casto sa opakujuce pripady, kedy Ziak od
zbozstovania svojho ucitela presiel k nenavisti:
exemplarne pripady ponukaju dvojice Messia-
en - Boulez a Nono - Lachenmann. Ustvolskaja
nastupila na radikalnejsiu cestu. Uplné odvrh-
nutie a tplnd izolacia od minulého sa jej poda-
rili navonok, nie vSak celkom vo vnutri. Stoji
za to spomentt, Ze Sostakovic sa od Ustvolskej
nikdy nedistancoval a az do konca svojho Zivo-
ta si cenil jej diela, coho d6kazom je, Ze jej témy
viackrat citoval vo vlastnej hudbe.

A ¢o Ustvol'skaja vytjkala Sostako-
vicovi? Co zavrhovala? Tykalo sa to vyj-
hradne hudobnych momentov alebo skor
niecoho, o s hudbou priamo nesivisi?
Ustvolskaja vZdy hovorila, Ze Sostakovi¢ na
jej dielach nezanechal nijaky vplyv a Ze jeho
skladby sa jej nikdy nepacili. PravdaZze, v tom
je isty diel pretvarky. Prirodzene, v ,zrelej*
faze jej tvorby stal Sostakovi¢ mimo. Predsa

Syndrom 3 7%

Ked sa v roku 1993 zmenila ViSegradska trojka
na ViSegradsku Stvorku, vtedajsi cesky premi-
ér Vaclav Klaus, nazerajuci na slovensku sa-
mostatnost zvysoka, nazval nové zoskupenie
s ironickym uskrnom pejorativne: ,ViSegrad-
ska tri a pélka“, o Cast nasich narodne pre-
budenych dusi patri¢ne iritovalo. Priznavam,
Ze aj mne sa vtedy jeho spdsob komunikacie
zdal spupny a arogantny. Odvtedy preslo Stvrt-
storocie a veci sa (vy)krystalizovali. Nepatrim
medzi ,televiznych odbornikov* narokujucich
si posudzovat kazdy aspekt Zivota nasej po-
stkomunistickej reality, trochu sa citim doma
v problematike kulttry, aj to skor divadelnej,
ale syndrom klausovskej ,tri a polky“ sa mi
dnes javi stale viac a viac pritomny v nasom
slovenskom opernom Zivote — a to prave pri
tvorbe hodnotovych rebrickov. Lebo v malej
krajine, kde sa kazdy s kazdym pozn4, sa
hodnoty negeneruju lahko.

Bolo by velmi zjednodusujtce redukovat tito
problematiku len na operna kritiku, hoci levi
podiel zodpovednosti pri (ne)vytvarani hierar-
chie hodn6t je bezpochyby na nej. Ale hodno-
tovy priestor tvoria aj zriadovatelia a vedenia
divadiel, tvorcovia, vedecké a dokumentacné
Ustavy, stredoskolski i vysokoskolski pedagdgo-
via, publicisti, vedenia redakcii a rubrik, divaci,
ale i operni fanusikovia. Kazdy z menovanych
rad vidi problém u tych druhych. Netrafam

si posudit mieru zodpovednosti jednotlivych
inStitdcii, preto sa pristavim prave pri opernej
kritike, i ked som si uz za kritiku kritiky vy-
sluzil od najplodnejsieho operného publicistu
hibavé opernomoralne vy¢itky.
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vsak su vSetky korene Ustvolskej hudby za-
pustené v Sostakovicovi, nech by to akokolvek
nechcela. Bolo to vazne odvrhnutie, odrezanie
sa od primarneho zdroja. Na to je, pravdaze,
tiez potrebnd odvaha. A nejde tu o to, Ze sa
Ustvolskaja javi ako najnezavislejsia zo Sosta-
kovicovych Ziakov -, bolo by to velmi nespra-
vodlivé voci Mieczystawovi Weinbergovi, Bori-
sovi Ti§¢enkovi a Borisovi Cajkovskému, ktori
boli svojho ¢asu Sostakovicovymi Ziakmi, no
prerastli jeho vplyv a kazdy z nich sa mohol
stat individudlnou tvorivou osobnostou. Cim
sa vSak v prvom rade liSili od Ustvolskej, bolo,
Ze ani jeden z nich sa tak radikalne nezriekol
svojho ucitela. vSetci k nemu po cely zivot
prechovavali icty, ak nie priam zbozZnovanie.
Ustvolskaja - celkom naopak. Z jej strany to
bolo usilie 0 maximalne potvrdenie vlast-
nej individuality. Prave preto potrebovala
vo vnutri (a nielen vo vnutri) ,zabit“ svojho
ucitela, svojho ,otca“ v kompozicii. Opaku-
jem, nejde o unikatny pripad; presli tym
viac-menej vSetky vyznamnejsie skladatelské
osobnosti. No zda sa, Ze nikto nezavrhol svoj-
ho predchodcu tak radikalne, ako to urobila
Ustvolskaja.

Preklad: Robert KOLAR

Tak podme k veci. Obdobie po roku 1989 je
dostatoc¢ne dlhé na to, aby sa operné dianie
dalo zmapovat a vyhodnotit, pripadne teatro-
logicky spracovat. Mnozina vSetkych publiko-
vanych kritik, ako i mnozina vSetkych kritik
jednotlivych recenzentov za toto obdobie by
mala dokdzat vystihnut dobu, z ¢oho by expli-
citne mala vzniknut, akokolvek subjektivna,
no predsa len hierarchia hodnét. Hovorit by
mali fakty z dokumentov, nie improvizované
hodnotové sudy ex post, vychadzajtce z mo-
mentalneho kapricu. LenZe aj z dobovych
faktov hovoria ¢asto ,dojmoldgie“, ktoré st
len tazko vyhodnotitelné.

Ak na stol vedla seba polozime publikované
texty slovenskych kritikov, neraz nam z toho
vychadzajd, mierne povedané, nezrovnalosti.
Dovolim si uviest dva priklady, ktoré podla mia
dobre vystihuji tento problém. Jeden zo Spicko-
vych dirigentskych vykonov po roku 1989, popri
nastudovaniach Pikovej ddmy Jonasom Alexom
a Simona Boccanegru Ondrejom Lendrdom, bol
vykon madarského dirigenta Janosa Kovacsa
(Hrad knieZata Modrofiiza, Fidelio). Slovenska
kritika to ,nezbadala®, alebo lepSie povedané,
pri porovnani publikovanych kritik na jeho
vykon s kritikami na prevadzkové hudobné
nastudovania, taha jeho dirigentsky vykon za
kratsi koniec. Iny priklad: nespochybnitelnym
rezisérskym pocinom svetoznameho Petra
Konwitschného je Cajkovského Eugen Onegin,
ktory patri medzi vrcholné inscenécie nielen
nemeckych opernych scén, ale i v rdmci tvor-
by samotného Konwitschného. Remake, ktory
v roku 2005 uviedla Opera SND, bral do Gvahy

OV (foto: archiv)

Georgij DOROCHOV sa narodil v roku 1984

v sibirskom Tomsku. V rodnom meste vystudoval
hru na husliach, kompoziciu $tudoval na Statnom
konzervatoriu P. I. Cajkovského v Moskve v triede
Vladimira Tarnopolského. Patril k najvyraznejsim
predstavitelom mladej generacie ruskych sklada-
telov — akcionistov a konceptualistov, radikalne
prehodnocuijtcich sposob prace s materidlom,
formou a gestom. Jeho diela uviedli stibory sticas-
nej hudby v Rusku a dalSich eurdpskych krajinach.
V Bratislave zaznela na festivale Melos-Etos 2013
jeho orchestralna kompozicia Deconstruction.
Posobil v Moskve az do svojej nahlej a predcasnej
smrti vo februari 2013.

i kontext vykrystalizovanych hodnotovych stdov
v Nemecku, preto sa len tazko dal spochybnit.
Napriek tomu sa v slovenskych kritikdch nasli
rozne vycitky, prevazne laického charakteru
ako ,prehnand bujarost zborov, statické obrazy,
alkoholické opojenie, morbidny tanec s mrtvolou*
atd. (Touto problematikou som sa podrobnejsie
zaoberal v publikacii Operné sondy.) S autoritou
reZiséra si nasa operna kritika netrufla otvorene
polemizovat, no v podtexte bolo citit problematic-
ku akceptovatelnost inscendcie. Lenze problém
nie je ani v zmienenych vyhradach, problém je
skor v tom, Co sa slovenskej kritike paci.
Tu by som ako priklad zmienil Straussovu
Salome v rézii Hansa-Joachima Riickhaberleho
na scéne Opery SND. Tato inscendcia urcite
nepatri medzi tispechy SND a predstavuje
extrémny protipdl ku Konwitschného nastu-
dovaniu. V Riickhaberleho inscendcii nielenze
neboli pomenované zamer, koncepcia, herec-
ka stylizacia, ale protagonistom, komparzu
a technike nebolo Casto jasné, ani o a kedy
maju robit - o herectve ani nehovoriac. Bez-
radnost reZiséra bola evidentna. Slovenska
kritika to vSak videla ako ,syntézu intelektu,
emdcii a déslednosti“. Nadseny obdiv k nude
a divadelnej prazdnote bez jedinej vycitky je
nepochopitelny. Konwitschny svoj pomyselny
duel s ,neréziou“ prehral na celej iare. Uviedol
som len dva priklady, ale slovenské recenzie
sa podobnymi hodnotovymi stidmi len tak
hemzia, a to nielen v hodnoteni inscendcie, ale
i hudobného nastudovania a vokalnej interpre-
tacie. Reflexia, zd4 sa, je v eSte vacsej krize ako
samotna tvorba. T4 klausovska ,pélka“ vytrca,
a ta druhd, mozno fundovanejsia, v kultirnom
priestore chyba. Alebo mlci?
Martin BENDIK
Autor je operny rezisér.
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Tvorivy odkaz lvana Parika,
Dusana Martinceka

a Ladislava Kupkovica

ako inspiracia pre identifikaciu
podobnosti a odlisnosti

v slovenskej hudbe

Kratko po svojej osemdesiatke znovu zavital na Slovensko pri
prileZitosti uvedenia svojej Symfonie B dur Ladislav Kupkovic.
Z rozhovoruy, ktory vtedy poskytol pre Hudobny zZivot, srsal
svojrazny kupkovic¢ovsky humor i viera vo vlastné istoty.

Lubomir CHALUPKA

Po zverejneni rozhovoru vSak prisla smutna sprava o odchode tohto
hudobnika (17. 3. 1936 - 15. 6. 2016). Priradil sa tak k svojim vrstovni-
kom, spoluziakom a priatelom - Ivanovi Parikovi (17. 8. 1936 - 2. 3. 2005)
a Dusanovi Martincekovi (19. 6. 1936 — 30. 8. 2006). Naskyta sa prile-
Zitost na reflexiu uzavretého diela tejto trojice, moznost hladat v ich
individualnej profilacii vystuzenej konkrétnymi kompoziciami crty
zhody, podobnosti, paralely, ale aj odliSnosti. Ukladanie tvorivych vy-
sledkov do pamati slovenskej hudobnej kultdry je povinnou sucastou
nielen elementarnej tcty, ale aj nachadzania ich zmyslu a vyznamu.
Kazdy z menovanej trojice prispel ,svojim dielom* do slovenskej hudby
nedavnej minulosti, dopomohol k jej rozmanitosti, zodpovedal za jej
vyvojovu zvrasnenost a prezentoval jej meno nielen doma, ale aj za
hranicami.

\ychodiska

VSetci traja zacinali podnikat prvé kroky na ceste k buducej skla-
datelskej profesii priblizne v rovnakom case, na rovnakom mieste

a vzdelavacom prostredi - v triedach bratislavského konzervatoria.
Ivan Parik zacal Studovat kompoziciu u Andreja Ocenasa a dirigovanie

umeleckého vzdelania na Vysokej Skole muzickych umeni. Kupkovic¢

si zdokonaloval hru na nastroji u Mikulasa Jelinka, Martincek u Rudol-
fa Macudzinského a ako druhy predmet si zapisal kompoziciu v triede
Jana Cikkera. Parika si zobral ,na starost“ Alexander Moyzes. Hoci obe
umelecké Skoly mohli poskytntt mladym adeptom zéklady kompozic-
ného remesla, resp. interpreta¢ného umenia na modeloch a pravidlach
odvodenych z tvorby minulych storo¢i a viedli ich aj k ticte k doméacim
klavirnej miniattiry v dérskej tonine, ktord 20-rocny Ivan Parik venoval
spoluziakovi Ladislavovi Kupkovicovi), k hudbe 20. storocia sa sprava-
li znacne selektivne a rezervovane. Preto ti Studenti, ktori sa, hnani
zdravou zvedavostou, usilovali prekracovat izke obzory a normy dané
ucebnymi osnovami a predstavami pedagdgov, nachadzali cesty k na-
lomeniu pestovanej izolacie slovenskej hudobnej kulttiiry a nekritickej
pychy niektorych jej predstavitelov pocas 50. rokov uplynulého storocia
aj prostrednictvom alternativnych zdrojov informacii a neformalnych
aktivit. Bolo to prirodzené aj pre sledovanu trojicu a kolidovalo to

s voluntaristickou predstavou dobovych ideolégov o bezproblémovom
zaCleriovani adeptov a Cerstvych odchovancov ,socialistickej“ institicie
do ,jednotného skladatelského frontu“. Jednou z tychto alternativ bolo
aj nekonvencné a inspirativne prostredie domu Alexandra Albrechta
na Kapitulskej ulici, kde sa nepredkladali kompozi¢né cvicenia v ramci
dodrziavania pravidiel v zhode so Stylovou orientaciou oficialnych pe-
dagdgov, ale za tcasti mudreho, rozhladeného a kultivovaného pana
domu prebiehali diskusie o hudbe, ale aj o vytvarnom umeni, filozofii

L. Kupkovic v Smoleniciach (foto: archiv HC)
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Ci literattire, pocuvali sa diela eurépskych autorov pocnuic
renesancnymi majstrami, prezerali partitiry, knihy,

ale vdaka bohatej nototéke sa najma vydatne muziciro-
valo. Kupkovi¢ ako chlapec-elév v Kirchenmusikvereine
mohol eSte zazit umelecké a manazérske schopnosti

Alexandra Albrechta na Cele tohto pozoruhodného telesa,

ktoré na zaciatku 50. rokov muselo, zZial, nasilne ukoncit
svoju bezmala 120-ro¢nu ¢innost. Na tejto neforméalnej
Suniverzite“ sa definovalo aj Parikovo a Martincekovo

L. Kupkovié: Mdso kriza

u Kornela Schimpla, Dusan Martincek sa zapisal do klavirnej triedy
Anny Kafendovej a Ladislav Kupkovic¢ cibril techniku huslovej hry pod
dohladom Albina Vrtela. Nesporny talent a prirodzend muzikalita (Kup-
kovi¢ absolvoval Konzervatérium Suchoriovou Fantdziou a burleskou
pre husle a orchester), Parikova vola uplatnit ndpady na neokazalej
ploche komornej vypovede (Noc pre dva klaviry ¢i absolventskd Hudba
pre styri slacikové ndstroje), sustredené Martincekovo hladanie inSpi-
racii v bohatej eurdpskej klavirnej literattre (od Bacha, Beethovena,
Chopina, Liszta az ku Skriabinovi a Rachmaninovovi) a kreovanie
prvych kompozi¢nych juvenilii v konzultaciach aj s Janom Zimme-
rom a Janom Cikkerom predurcovali kazdého z nich k pokracovaniu

rozhodnutie pre kompozi¢nu profesiu, uplatnenie nasla
Martincekova znalost klavirnej literatdry a pohotova hra
Lbrima vista“ pri komornych zostavach, kde sa k huslistovi Kupkovicovi
pripdjal aj syn domaceho pana Jan Albrecht (neskorsi charizmaticky
LHansi“, filozoficky rozhladeny umenovedec, vzdelany aj v matematike,
ktory skoncil violova triedu na VSMU). Nie ndhodou v tomto obdobi
(1957-1958) vznikali prvé opusy budicich skladatelov, uréené pre violu

- Martincekova Meditdcia, Parikova Hudba a Kupkovicovo Prelidium.
Prvé dve, ktoré vysli aj tlacou, st vyberom kompozi¢nych prostriedkov
(rozSirena tonalita, inklinacia k monomotivickému rozvijaniu, stried-
most kontrastov), ktoré st pribuzné stylovému okruhu neskorého
romantizmu, charakteristického pre tvorbu domaceho péana. Vv albrech-
tovskom dome sa, v ur¢itom protiklade k strnulej akademickej vychove

33



ESE)

%

na vtedaj$ej VSMU, kreovali konttry Martin¢ekovej distingvovanosti vo
vyuzivani inSpiracnych podnetov z okruhu klavirnej literattry, Pari-
kovho sklonu k zvukovej delikatnosti a prepracovanosti detailov a Kup-
kovicovho zaujmu o dynamickt formu a zvukovu pestrost. V repertodri
slac¢ikového ,KAF“ tria (Kupkovic, Albrecht a Miroslav Filip, odborny
asistent a ,Hansiho“ kolega na Katedre hudobnej vychovy Vysokej Skoly
pedagogickej, buduici vyznamny muzikoldg) sa objavovala aj tvorba Pa-
rizskej Sestky a 2. viedenskej Skoly, ktora bola v Bratislave v 2. polovici
50. rokov minulého storocia este stale kuriozitou. To mobilizovalo zau-
jem mladych hudobnikov o ststavnejsiu prezentaciu hudby 20. storocia
aj na verejnosti (Kupkovic spolu s Janom Albrechtom a klaviristom
Romanom Bergerom participovali na niektorych komornych poduja-

tiach na pode vtedajSieho
Parku kulttry a oddychu).
Tieto iniciativy a spontanne
I Cerpanie z nekonvenc¢nych
zdrojov mohli byt tfriom

v oku vtedajsich oficialit: pri-
blizne od roku 1957 sa v tlaci
objavovali nazory o nezia-
ducej experimentatorskej
povahe tvorivych zaujmov
»mladych®. Ideologicky

a najma paternalisticky
deklamovana obava o ich
»zdravy“ vyvoj kulminovala
na 1. Zjazde slovenskych
skladatelov v decembri 1959.
V tomto roku sa totiz sfor-
movala dal$ia platforma
pre alternativny sposob zis-
kavania poznatkov: Studenti a mladi absolventi $k6l — Konzervatoria,
VSMU i hudobnej vedy na Filozofickej fakulte UK (odtial napr. mlady
asistent Ladislav Mokry a Student Peter Faltin) si na zaklade prislusnej
literatiry a zvukovych nahravok zo zahranicia (zabezpecoval ich najma
spoluziak z Cikkerovej kompozicnej triedy Peter Kolman) zorganizovali
samovzdelavacie Seminare hudby 20. storocia, kde prezentovali Sirsi
prierez tvorby kltcovych autorov, klasikov eurdpskej hudby 1. polovice
20. storocia (v beznom koncertnom zivote Bratislavy neuvadzanych),
pocnuc Debussym cez Schonberga, Weberna, Bartdka, Hindemitha

aZ k reprezentativnym dielam vtedajsej ,Novej hudby“ (Boulezovo La
marteau sans maitre, Stockhausenove Kontrapunkte, Nonov Il canto
sospeso), diskutovali o aktudlnych kompozi¢nych technikach, studovali
partitiry a tematické zborniky (Die Reihe, Darmstadter Beitrdge zur
Neuen Musik). Zatial ¢o na tychto stretnutiach nechybali Parik i Kup-
kovic, pre Martinceka neboli svojou exkluzivnou orientaciou natolko
pritazlivymi. KedZe Seminére prebiehali na pdde VSMU, nebolo naro¢-
né ich po polro¢nej ¢innosti zasahom vedenia zrusit. Vtedy sa rodila
prva diferenciacia v zaujmoch ,nasich“ troch vrstovnikov - Martincek
zasadne nepolemizoval s esteticko-Stylovou sustavou svojho ucitela
Cikkera a nesiahal po Studovanych zdrojoch a vzoroch pre vtedy sa ro-
diacu ,slovenskd hudobnu avantgardu®. Parik bol, naopak, nespokojny
s obmedzeniami, ktoré na neho kladol Alexander Moyzes. O svojraz-

D. Martinéek: Rapsédia
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nom vzdore mladého Studenta svedci piestiovy diptych na texty starych
japonskych basnikov (1959), ktory provenienciou poetickej predlohy,
obsadenim (sopran a komorny subor), a najmé vyberom kompozic-
nych prostriedkov (silnd inSpiracia hudbou A. Weberna) znamenal prvy
signal k individudlnej - na skole nezavislej - ceste Parikovho stylotvor-
ného formovania. V ¢ase vzniku skladby ju musel mlady autor nacas
ulozit do Suplika a navonok respektovat pokyny a vkus svojho pedagdga
(ako dosvedcuju Tri klavirne skladby a najmé absolventskéa Predohra
pre velky orchester, 1962).

V tom ¢ase uz mal Martincek za sebou rad opusov zverenych klaviru
(Rapsddia pre klavir a orchester, Preliidid a fugy, cyklus Etiid, Dva tan-
ce v bulharskom rytme, Tri val¢iky), v ktorych sa prezentoval jednak

D. Martincek (foto: A. Palacko)

ako ctitel svojho pedagdga (,slovakizmy* blizke Cikkerovej mladistvej
Sonatine), ale najma stvarnenim podnetov z eurdpskej klavirnej tvor-
by romantizmu. Toto stvariiovanie sytené citlivym Martincekovym
muzikantstvom i nadhladom umozriovalo preverovat zvukové nuansy
klavirnej faktury, melodické a harmonické osobitosti rozsirenej tonali-
ty a kontrastnost v dostatocnej vzdialenosti od prostého eklekticizmu.
Mlady skladatel krotil romantickd brilantnost a rapsodizmus pros-
triedkami protiromantickej expresivity, vitality a triezvosti, a v tomto
zmysle rozsiroval inSpiracny zaber aj o hudbu Prokofieva, Bartéka Ci
stravinského. Syntézou tychto skdsenosti je cyklicky opus Dialdgy vo
forme varidcii pre klavir a orchester, ktorym v roku 1961 Martincek
absolvoval studium kompozicie a ako interpret svojej skladby aj odbor
klavirnej hry (dielo uviedol s rozhlasovym orchestrom mlady dirigent
Bystrik Rezucha, neskdr oddany interpret Martinc¢ekovych aj nepocet-
nych Parikovych orchestralnych skladieb).

Rok predtym absolvoval aj Ladislav Kupkovic¢ huslovi triedu recitalom
s tradi¢nym programom (sonaty Handla, Brahmsa a Prokofieva, pri-
¢om kritika vyzdvihla podanie diela ruského skladatela s poznamkou,
ze mlady huslista ma dispozicie pre hudbu 20. storocia) a mal za sebou
aj prvé dirigentské skdsenosti v sibore Mladé srdcia (v tom Case sa za-
pisal na VSMU na dirigovanie v triede Ludovita Rajtera, ale $tiidium ne-
dokoncil). Pretlak muzikality ho viedol k praktickej ¢innosti, ku ktorej
ho predurcovali aj organiza¢né schopnosti. Ako ¢len orchestra Sloven-
skej filharmonie (v skupine 2. husli) a pocas pdsobenia vo Vojenskom
umeleckom stbore zacal okolo seba zdruzovat hudobnikov, ochotnych
prekracovat konvenc¢ny repertoar a schopnych studovat a interpretovat
aj naroc¢né partitary hudby 20. storocia, vratane diel z povojnového ob-
dobia, pricom Kupkovic zacal medzi ne pohotovo zaradovat aj vlastné
skladby. Uz od zaciatkov sa ako kompozi¢ny autodidakt prihlasil ku
konzekventnej aplikacii prostriedkov seridlnej techniky, aleatorickej
metoédy utvarania hudobnych celkov a drsne pdsobiacich zvukovych
kombindcii charakteristickych pre avantgardné prostredie Novej hud-
by darmstadtskej proveniencie (Rozhovory pre flautu a fagot, Skica

pre komorny subor, Mdso kriZa pre pozaunu, 6 tympanov, 3 tam-tamy
a kostolny zvon, Osemhran samoty, nudy a strachu, kde dévtipna gra-
ficka partitdra ponukala prileZitost pre spolupracu 8 lubovolnych inter-
pretov s laditelnymi nastrojmi). Kupkovic svoju afinitu k nezvycajnym
experimentom so Strukturalnou, zvukovou a expresivnou vrstvou tvori-
vej predstavy dokumentoval aj spolupracou so Zvukovym pracoviskom
Cs. televizie, pricom po pociato¢nych sondach hravej povahy realizo-
vanych v domdcich podmienkach typom brikolaze v spolupraci s Iljom
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Zeljenkom, Pavlom Simaiom, Romanom Bergerom a etnomuzikoldgom
Ivanom Macakom zurocil svoj zaujem o elektrogénny zvukovy material
vo viacerych hudbach k dokumentarnym filmom. Ako autodidakt teda
neprekonal stadium odptitavania sa od vplyvu pedagdga kompozicie

- aké museli prekonavat konciliantny Martincek a najma opozicne
naladeny Parik - a tym mohol byt relativne viac ,slobodny“ a odvazny
(jeho predchodcami boli v tomto zmysle Jan Levoslav Bella, ,zdhadny*
Frario Dostalik, neskor Jozef Gresak ¢i Oto Ferenczy).

Formovanie

Pri pohlade na spomenuté zaciatky individualnej tvorivej fyziogno-
mie troch vrstovnikov mozno vymedzit zaujimavi komplementaritu
okruhov ich tvorivych inspiracii, rozvinutych v 60. rokoch, obdobi
vyznamnom nielen pre ich profilaciu, ale aj pre historicky opravnenu
dynamicku profilaciu slovenskej hudby, na ktorej sa podielali aj dalsi
(0 nieco starsi, resp. mladsi) Cerstvi absolventi kompozi¢nych tried.
Martinc¢ekov Stylotvorny zaber siahal od romantikov ruského poévodu
(Skriabin, Rachmaninov) k dielam tvorcov zo stredo- a juhovychodnej
eurépskej proveniencie s adaptaciami aj folklornych intonacii (Dva
tance v bulharskom rytme ¢i Spomienka na gajdy, pripominajuice rov-
nako nazvané skladby v klavirnom cykle Mikrokozmos Bélu Bartoka,
alebo Rumunskd rapsddia - Negrea). Parik Cerpal z vyvojového smeru
zapadoeurdpskych krajin, konkrétne od Debussyho cez Weberna k Bou-

| .

1. Parik (foto: M. David)

lezovi, so zdoraznenim zmyslu pre vycizelovany detail, franctizsku
jemnost narabania so sonoristickymi odtierimi a farebnou diferenco-
vanostou a prehlbovanim novociteného hudobného lyrizmu. Kupkovi¢
sa vedome stotoznil s tvorivo-experimentatorskym prostredim kom-
pozi¢nych kurzov v Darmstadte z prelomu 50. a 60. rokov a postupne
uvolnoval vaznost a Strukturdlnu prepracovanost artificidlnej kom-
pozicie k polohe happeningu. Dovolil si aj ,strielat* z programotvornej
orientacie slovenskej hudby nedavnej minulosti, ked niektorym svojim
prvym skladbam pridaval az filozoficky znejutce texty: napriklad Roz-
hovory pre flautu a fagot niesli podnazov (odvodeny od F. Kafku): ,,Ked'
sme vsttipili do Zivota, ukdzalo sa nakoniec, Ze namiesto vela rieseni
mdme len dve mozZnosti, tym bolo povedané, Ze mdme len jednu.“ Exis-
tencidlne znejlice pomenovanie Osemhran samoty, nudy a strachu
bolo redukciou pévodného ponurého nazvu: Opusteny cintorin. ,Len
niekolko ndhrobnijch kameriov a tmawyjch kriZov nemo v poli stoji. Zivi

i mrtvi zanevreli na tento kiisok zeme. A zanechané kriZe svoje vychlad-
nuté ramend do prdzdna vystierajti ...“ Takto nasmerované formovanie
»hasej“ trojice postihlo pomerne §iroky inspira¢ny interval - od Ucty

k tradicii eurépskej tvorby prvej polovice 20. storocia cez jeho zretelnt
inovaciu sprostredkovand webernovskym odkazom az k jej zdmernej
negacii. Parikov smer sStylotvorného formovania, zaloZeny na jemnosti
vypovede a vycizelovanosti komorného tvaru, ktory skladatel predsta-
vil hned po absolutoriu (1962) v Sondte pre flautu a v klavirnom cykle
Piesne o padajiicom listi, dokazal akceptovat aj provokativne hladajici
a zvukovo eruptivny Kupkovic¢ tym, Ze do programov svojho zdruZenia
Hudba dneska, posobiaceho od januara 1964, zaradoval Parikove nové
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skladby. Repertoarové zameranie suboru sice preferovalo ,darmstadt-
sku“ orientéciu svojho umeleckého vediceho, ale popri informaciach
,up to date“, teda premiérach noviniek poprednych reprezentantov vte-
dajsej zapadoeurdpskej avantgardy (na cele so Stockhausenom), Kup-
kovicovi zalezalo aj na suvislostiach a kontextoch, tak vyvoja eurdpskej
(uvadzanie komornych diel Debussyho, Schonberga, Weberna), ako aj
domacej tvorby (Suchorova Serendda op. 5, Ex voto Alexandra Albrech-
ta), pretoze koncertmi zdruzenia planoval vychovavat vkus obecenstva.
RozSirovanie interpretacnych skdsenosti jednotlivych ¢lenov Hudby
dneska zabezpecoval aj prostrednictvom premiér aktualnych kompo-
zicii, jednak vlastnych (Ozveny, Rozhovor ¢asu s hmotou, DekoltdZ, ,...“
pre basklarinet), ako aj svojich slovenskych kolegov (Zeljenka, Kolman,
Pospisil, Bazlik, Malovec, HrusSovsky, Berger). Vdaka organiza¢no-ma-
nazérskym schopnostiam svojho dirigenta sa Hudba dneska v 2. po-
lovici 60. rokov predstavila aj na zahrani¢nych podujatiach profilovo
orientovanych na stdobt kompozi¢nu tvorbu (o. i na Varsavskej jeseni
a v Darmstadte). Prezentdcia aktudlnej slovenskej tvorby v konfrontdcii
so zahrani¢im sa uskutocnila aj na troch ro¢nikoch Smolenickych se-
minarov pre suc¢asnd hudbu (1968-1970), vrcholnom podujati slovenskej
hudobnej avantgardy 60. rokov. Na ich priprave sa popri muzikolégovi
Petrovi Faltinovi a vediicom Experimentélneho zvukového pracoviska
Cs. rozhlasu v Bratislave Petrovi Kolmanovi podielal aj tandem Kupko-
vi¢ - Parik. V ramci Kupkovicovho projektu Profily (kolektivnej skladby
prebiehajucej v jednotlivych miestnostiach Smolenického zdmku)

SONATA PER FLAUTO
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1. Parik: Sondta

odznela aj Parikova Sondta pre violoncelo. Po KupkoviCovej vynutenej
emigracii do vtedajSieho Zdpadného Nemecka v lete 1969 sa organiza-

cie tretieho (zial, posledného) ro¢nika ,Smolenic“ ujal prave Ivan Parik.

V spomenutych aktivitach zabezpecujicich nevSednti dynamizaciu
slovenského hudobného zivota a jeho otvorenost aj vo¢i medzinarod-

nému hudobno-kultirnemu prostrediu meno Dusana Martinceka
nenachadzame. Napriek tejto rozdielnosti sa pri bilancii tvorby trojice

zo spomenutého decénia objavuja aj zhody, resp. podobnosti. Je to -
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—> v prvom rade vedoma sustredenost na komornu tvorbu, predovsetkym

inStrumentalnu, ¢im vSetci traja zretelne demonstrovali dostato¢nt
zvadzat vokalne Utvary, pretoze cizelovali rydzo hudobné elementy

a vztahy medzi nimi (akoby sa tym spritomnoval spolo¢ne zazity
pdvab spontdnneho muzicirovania v ,albrechtovskom dome*). Dal-
Sou spolocnou Crtou ich Stylovej orientécie je zretelnd vzdialenost

od slovenskej folklorizujiicej koncepcie ,narodnej“ hudby, ked skor
bazirovali (kazdy svojim sposobom) na zaclenovani vlastnej a tym aj
slovenskej hudby do eurdpskych konfrontac¢nych stvislosti v SirSom
slova zmysle. Spéja ich aj zaujem o konstruktivne postupy v kompozic-
nom procese bez eklektického preberania ,hotovych“ technik - vedla
seba tak mozno zaradit napr. dosledny velkoseptimovy paralelizmus

v piatej Etude z klavirneho cyklu (1959) Dusana Martinceka, volné vyu-
Zitie dodekafonickej techniky v Parikovych Piestiach o padajticom listi
(1962) Ci osobité pomery medzi striktnostou a volnostou v narabani so
seridlnymi Struktirami v atonalnom priestore vo viacerych Kupkovi-
¢ovych projektoch. Crty podobnosti su identifikovatelné aj v stratégii
priebezného cizelovania zvoleného kompozi¢ného napadu ¢i tvaru

- dobrym ddékazom je stabilita Martinc¢ekovho formovania spésobom
tzv. ,kizavej“ dramaturgie, kedy jednotlivé starsie skladby autor tak-
mer bez zmeny zaradoval do novsich opusov (tak vznikol napriklad
variacny cyklus Hommage a Corelli, 1970). Zasluhou Parika a Kupkovica
sa v slovenskom kompozi¢nom prostredi objavili aj osobité synestézie
vytvarného umenia a hudobného zvuku. Parik vychadzal akoby z im-
presionistického zmyslu pre farebné nuansy a aditivnu tektoniku,
budujicu aj na analégiach ,kresby“ vytvarnych linii a ich rozloZenia

v priestore (najma v type grafickych listov) s ,rozptylom* hudobného
zvuku - ako mozno dobre sledovat na jeho Hudbe k vernisdZi pre flautu
s6lo (1967) — a nevahal vyznat svoju tctu k protagonistom vytvarného
umenia 20. storocia (v zborovom cykle Citdcie, 1964, zhudobnil vyroky
umelcov, ako G. Braque, P. Bonnard, G. Chirico, P. Klee). Kupkovi¢ zasa
vychadzal z metddy aleatoricky volnej hudobnej interpretacie vytvarnej
predlohy - projekt Ozveny (1965) predkladal pred hudobnikov (lubo-
volnej zostavy) kolekciu 16 grafickych zobrazeni - ale nebranil sa ani
moznosti hudobne pretavit zazitok z diela konkrétneho majstra, ako
svedcia jeho tri ,impresie“ Mdso kriZa, DekoltdZ a Komentdr (1962-1965)
inSpirované olejomalbami stcasného ¢eského vytvarnika Mikulasa
Medka. Diferencidcia a zna¢na odlisnost profilovania kazdého z nich
pocas 60. rokov uplynulého storocia je dobre postrehnutelna v pomere

Smolenické seminare (foto: archiv HC)

k tvorbe eurdpskeho klasicizmu (inak v tom case v slovenskej hudbe
ojedinelom) - kym Martincek sa v Simple overture pre maly orchester
(1961) priblizil Stravinského koncepcii Stylizovanej prace s modelom,
Parik v Introdukcii k Haydnovej symfonii ¢. 102 B dur (1971) zvolil analy-
ticko-transformacny postup - vybral len stupnicové modely (pritomné
i nepritomné v Haydnovej tvorbe) a vyuzil ich sp6sobom sonicko-fa-
rebnych variacii. Kupkovic klasick predlohu pochopil ako kompozic¢-
ny material (jeden z viacerych), s ktorym mozno lubovolne pracovat
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zasluhou techniky v elektroakustickom Stadiu. V jednom z jeho Pre-
parovanych textov (1968) vyuzil kolaZovym spésobom niektoré vrstvy
a fragmenty z Mozartovej ,Jupiterskej“ symfonie.

Dozrievanie

Pri faze tvorivého dozrievania umeleckej osobnosti mozno sledovat
opustanie oddanosti predchadzajicim vzorom, odstrariovanie pripad-
nych extrémov sprevadzajucich individualne formovanie, schopnost
nadhladu pri sprestiovani a potvrdzovani svojho genotypu. Popri
tychto vnutornych dispoziciach jestvuju aj vonkajsie determinanty
ovplyviiujice proces definitivneho profilovania tvorivého nazoru, ¢asto
motivované aj zmenou spolocensko-kulturnej situdcie, v ktorej ume-
lec Zije a posobi. Tieto m6zu narusit plynuly vyvin smerom k zrelosti

a spOsobit aj zmeny aZ abruptivne zlomy. Takymto determinantom sa
pre kompozi¢né prostredie na Slovensku stala situacia, prameniaca zo

1. Zeljenka a L. Kupkovig (foto: archiv HC)

snahy oficialnych politickych Strukttr, utlmit a kriticky prehodnotit

v spolo¢enskom prostredi (menovite v kultirno-umeleckej oblasti) pre-
javy dynamizacie, komunikacnej otvorenosti a relativnej tvorivej slobo-
dy, ktoré charakterizovali aj slovenskd hudobnu kultdru v 60. rokoch.
vydobytky, ktoré vtedy dosiahla domaca hudobna avantgarda, sa javili
Jprotisocialistické, nevhodné, pretoze prispdsobenie sa krajiny tlakom
tzv. normalizacie, vyvolanej vyvojom po vpade vojsk Varsavskej zmluvy
do Ceskoslovenska v auguste 1968, sprevadzali aj Cistky, zdsahy, v mene
inovacného néavratu k zdsadam tzv. socialistického realizmu z 50. ro-
kov. Bola to vyzva aj pre sledovanu trojicu skladatelov - najvacsi zlom
pre Ladislava Kupkovica, a sprostredkovane aj pre slovenskd hudobnu
tvorbu, znamenala jeho vynutend emigracia do Zapadného Berlina (ne-
skor posobil v Koline nad Rynom a Hannoveri), pretoZe skladatel citil,
Ze vo svojich nekonvencnych projektoch nebude mdct na Slovensku po-
kracovat (zaciatkom 70. rokov sa rozpadol sibor Hudba dneska, zanikli
Smolenické semindre i progresivne orientovany mesacnik Slovenska
hudba, zasadnym spésobom sa obmedzili kontakty so zahrani¢im, via-
ceri jeho kolegovia boli za svoju predchadzajicu tvorbu i vyslovené na-
zory vyskrtnuti zo Zvazu skladatelov). Na nemeckej pdde Kupkovic spo-
Ciatku pokracoval vo vymyslani projektov, ktoré prezentoval na prvych
dvoch ro¢nikoch Smolenickych semindrov s efektom kolektivnej tvori-
vosti a zapdjania publika i Sirsej verejnosti do ich realizacie. Vrcholom
takto nasmerovanej iniciativy bol projekt Klanginvasion auf Bonn (1971),
kde sa hudbou viacerych pochodujicich orchestrov rozozvucali hlavné
ulice vtedajsej zapadonemeckej metropoly, koordinované z miestnosti
vypravcu na tamojsej zeleznicnej stanici. V lone tejto roztopasnosti sa
c¢rtali zmeny v Kupkovicovej stratégii smerom k tonalne usporiadanej
hudbe s totdlnym odklonom od pévodnej polohy ,avantgardnosti‘.
Najprv tento obrat riesil typom jemnej irénie — v skladbe Souvenir pre
husle a klavir (1971), ktora sa stala ,hitom“ v repertoari viacerych sveto-
vych huslistov na Cele s Gidonom Kremerom, a zaroven rozhodnutim,
Ze zdroje kolaze z Uryvkov tonalnych skladieb cudzich autorov, ktoré
vyuzival este v skladbach komponovanych na Slovensku (Offenbach

v Etude, Elgar v Morceau de genre), resp. citaty vo Stvorici Preparovanijch
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textov (od Bacha cez Mozarta az k provokativne, s ironicko-protestnym
nabojom zakomponovaného findle z Beethovenovej 9. symfonie), sa

po roku 1974 stanud podstatou Kupkovicovej tvorivosti. Vychadzajtc len

z vonkajsej podoby kompozi¢nych prostriedkov, zdal by sa byt sklada-
telov obrat od ,avantgardnej sicasnosti“ reprezentovanej prislusnymi
kompozi¢nymi technikami, zvukovym idealom a Strukturalnym vyzo-
rom, na ktorych si zakladal v 60. rokoch, k hudbe jednoduchej a znamej
tvarom i znenim, obratom prekvapivym a nelogickym, nadbiehajicim
vkusu nenaro¢ného mestiackeho publika. Navonok sa zdalo, Ze Kupko-
vi¢ v Nemecku hra rolu ,enfant terrible“, svojim spdsobom excentrika,
ktory sa v roku 1965 vyslovil o nemoznosti ustupit od vtedajsieho, darm-

Ladislevy Kupkavil

AD LIBITUM
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L. Kupkovic: Ad libitum

stadtskou estetikou adjustovaného typu ,avantgardy*, a zaciatkom

90. rokov pisal o ,atonalnom terore“ a hriechoch ,neuvdzenej mladosti*
v zaujme obhajoby svojho priklonu k hudbe typu eurdpskeho klasiciz-
mu a raného romantizmu (od Haydna cez Schuberta, Mendelssohna

k Spohrovi). Najprv schopnost Sokovat ,bezné“ posluchacske skisenosti
sucasnej hudby kumulovanim disonancii a zvukovej drsnosti a zau-
jimavym vyuzivanim efektov ,ad libitum* v ¢ase svojho formovania,

a potom, za uplynulych 40 rokov, prekvapovat mnozstvom skladieb
najma komornych, zasahujucich do vsetkych druhov a Zanrov - od in-
struktivnych skladbiciek pre deti, k tvorbe symfénii, nastrojovych kon-
certov, troch opier, oratdrii, kantat, sakralnych atvarov. Tie su poznace-
né akoby xeroxovanim jedného modelu pravidelnych tektonickych kon-
tur (trojdielnost, prehladna sonatova forma, tradi¢nd variacnost), priez-
racnej konsonantnej fakttry, modelu, pre skladatela sacasnej ,vaznej*
hudby az ojedinelého. zdalo by sa, Ze ide o Uplne iného skladatela,
pozornému posluchacovi hladajucemu stvislosti vak neujde urcita
analdgia ¢i konstanty — vo vyzore jeho kompozicii akoby sme postrehli
davnu genézu uslachtilého muzicirovania na bratislavskej Kapitulskej
ulici, identifikovali obligatnu davku skladatelovho vtipného ,isklab-
ku“ v podobe drobnych tisekov chromatickych paralelizmov, ktoré by

v tvorbe spomenutych klasikov eurdpskej hudby pdsobili ako banality ¢i

ESE)

chyby (prvykrat ich pouzil v Souvenire), a u Kupkovica ich chapeme ako
svojrazne identifikacné ,podpisy*, svedciace o tvorivej pohode.

Nie zlomy, ale obdivuhodne vyrovnané a kontinuitne posobiace tvorivé
dozrievanie Ivana Parika v obdobi po roku 1970 prezradza jeho jedinec-
ny cyklus sélovych sonat pre jednotlivé nastroje — prvy opus pre flautu

z tohto radu vznikol uz v roku 1962, posledny, urceny sélovej viole, v roku
1983. DOstojnost a pevnost skladatelovho vyvoja aj v rokoch, kedy sa

o0 ,avantgarde“ hovorilo s despektom, resp. ked jej vychodiskam a tvori-
vym zasadam nastavila nevyhnutné historické ,zrkadlo“ nastupujtca ge-
neracia slovenskej hudobnej postmoderny, je v znameni vernosti svojmu
genotypu, ktory dokazal pojat bez simplifikacii ¢i nadbiehaniu zZiadanym
utvarom v duchu ,normalizacie“ aj citlivé stvarnenie slovenskych folk-
16rnych inspiracii, domacej poézie s funkénym vyuzitim aj konsonant-
nych trojzvukov. Bolo to spésobené hlbsim, analytickym a nasledne syn-
tetickym pomerom k zdrojom, ktoré mali v Parikovej vyhranenej a citlivo
artikulovanej imaginacii svoje miesto — krehkost zvukovych fragmentov,
intenzita tvorivého gesta s lyrickym, baladickym i reflexivno-meditativ-
nym nadychom - spomerime vokalno-instrumentdalne, ale aj zborové
kompozicie skladatela na krehku poéziu Mase Halamovej, alebo hlboky-
mi symbolmi preplnené basnické vyznania Milana Rufusa (pars pro toto
sugestivny diptych Cas odchodov).

Naopak, zretelnti zmenu v kompozicnej stratégii spojent s dozretim,
zaznamenavame u Dusana Martinceka. Hoci skladatel pomerne dlho
zotrvaval v tcte voci starsim skladatelskym autoritdm z okruhu klavir-
nej literatdry, priblizne od Sondty ¢. 5 ,Zvony*“ (1979) nachadzame v jeho
klavirnej tvorbe zretelnejsie ,otvaranie sa“ dalsim podnetom, v dosled-
ku ktorych sa pévodny kontrast zvukomalebnej expresie a cudnej lyriky
transformuje na hlbsie prezivany vztah dramatickosti a meditativnosti
a rozSiruje sa aj register pouzitych prostriedkov. Homogenizacne poso-
bia napriklad symbolické intondcie (v Sondte ¢. 6 ,B-A-C-H*, v Sondte ¢. 7
LApel“ invokacie ,Dies irae“), povodny dualizmus diatoniky a chroma-
tiky, konsonantnych a drsnejsie pésobiacich vertikalnych konstelacii,
pravidelnej a volnejsej metrorytmickej pulzacii sa obetuje doslednejsej
pozornosti voci zdrojom farebno-sonickych vyslednic. To smeruje

k zrieknutiu sa dovtedy tektonicky ,zodpovednych“ melodicko-rytmicky
zretelne kontirovanych motivickych napadov v prospech ich Stiepe-
nia, zamernej redukcie na intervalové elementy a spdsobu novej prace
s nimi. Pritom klavir ustupil z vysadnej pozicie nastroja formujiceho
skladatelove tvorivé predstavy. V skladbach pre slacikové kvarteto (1983,
1985) a najma v Animation pre 35 sldcikov (1985), reprezentativnom diele
nielen pre Martinceka, ale pre slovenskd hudbu 80. rokov, sa objavuje
koncepcia tvarovo-pohybového nardbania so struktirami, odhalujica
sonické vyslednice na baze sukcesivnej, ale najma simultannej po-
lymetrickosti (skladatel tdto metddu nazval ,schizometriou®), blizke
napriklad Muzyke zatobnej Witolda Lutostawského, pulzacii mikropo-
lyfonického tkaniva v orchestralnych dielach Gyorgya Ligetiho, alebo

- aby sme zostali na domacej pdde - podstate Sixtovej Asynchrdnie ¢i
Zeljenkovej Polymetrickej hudbe.

Hladajuc paralely v tvorivom vyvoji tohtoro¢nych jubilantov-vrstov-
nikov, by sme sa mohli dotknut aj dalSich okolnosti, napriklad toho,
Ze vsetci traja sa v zrelom veku venovali aj pedagogickej praci na vy-
sokych hudobnych Skoléch, ¢i toho, Ze si v poslednych rokoch svojej
kompozic¢nej aktivity reminiscencnym spdsobom pripominali svoje
korene. Svedcia o tom Kupkovicove kompozicie na slovenské motivy

(a jeho kazdoro¢né navraty do rodnej krajiny i dedikacie skladieb slo-
venskym interpretom), Parikova pripomienka duchovnej dimenzie
jeho tvorby (navrat k mladistvej Missa brevis, 1957/1997) alebo Martin-
Cekov klavirny cyklus Venovania (2001), v ktorom skladatel dedikac-
nym spdsobom uviedol velké osobnosti eurdpskej hudby vyznamne
vplyvajtce na jeho tvorivy vyvoj (pocnuc J. S. Bachom).

Peknym prikladom nachadzania stvislosti a zachovavania konstant
napriek plynutiu ¢asu je CD Flauta v komornej tvorbe L. Kupkovica

& I. Parika (Radio Bratislava 2001), na ktorom sa vedla seba ocitli prva
parikova Sondta pre flautu (1962) v interpretacii Milosa Jurkovica (sklad-
bu svojho Casu aj premiéroval) a Kupkovicova Sondta G dur pre flautu

a klavir (1997) - na nej popri Jurkovicovi participuje Helena Gafforova,
ktora v roku 1960 sprevadzala mladého huslistu Kupkovica na jeho ab-
solventskom koncerte. X
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J. Chlumsky (foto: Langhans)

na Uzemi Slovenska XV

Fonograficky archiv CAVU

Josef Chlumsky

Marian MINARIK

Josef Chlumsky, zakladatel ceskej fonetiky

a hlavny iniciator vzniku Fonografického ar-
chivu CAVU, sa narodil 23. janudra 1871, zomrel
12. marca 1939. P6vodne sa chcel venovat roma-
nistike, preto v rokoch 1910-1914 Studoval v Parizi
u G. Parisa a u J.-P. Rousselota. Tam ho natolko
zaujala fonetika, ze sa v roku 1914 vratil do Pra-
hy, habilitoval sa na fonetiku a zacal budovat
fonetické laboratérium. V roku 1919 ho oficialne
vymenovali za riaditela laboratdria experimen-
talnej fonetiky s fonografickym archivom. Po-
stupne ho modernizoval kiipou pristrojov, ktoré
sa pouzivali este v 50. rokoch. V rokoch 1924-1925
tu posobil Josef Chlumsky ako riadny profesor.
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K jeho hlavnym dielam patria Ceskd kvantita,
melodie a prizvuk (1928), monografia o ceskej
hlaske I a Radiografie francouzskijch samoh-
ldsek a polosamohldsek (1939). Je zakladatelom
Fonografického archivu CAVU, ktorému venoval
poslednych desat rokov Zivota a spolu s E. Sme-
tankom sa staral o presny foneticky prepis na-
recovych nahravok z Ciech a Moravy.

Fonograficky a gramofonicky archiv Ces-
ké akademie véd a umeéni zacal pracovat
31. 10. 1928, ked bola v akadémii zvolena Stvor-

clenna komisia (Otokar Fischer, Jif{ Horak,
Josef Chlumsky a Josef Zubaty). Vieme, ze
prof. Zubaty sa uz v roku 1910 zaujimal o moz-
nosti nahravania ceskych nareci a v case
vzniku komisie bol zasa Josef Chlumsky
najaktivnej$im organizatorom nahravania,
teda najmaé jeho organizacného a technického
zabezpecenia. D4 sa predpokladat, Ze prvi
verziu navrhu postupu pri budovani fonogra-
fického archivu spracoval Chlumsky. Ako iné
svetové archivy fonogramov, aj fonoarchiv
CAVU bol najprv koncipovany na zbieranie na-
re¢i. Komisia nastastie vcas rozhodla, Ze po-
vodny program akadémie rozsiri ,,na vSechny
zajimavé a cenné veéci z reci a zpévu naseho
ndroda“ (CHLUMSKY 1930, s. 190-191). Presny
program mali zostavit prislusné odbory CAVU
v spolupraci s clenmi fonografickej komisie,
ktora mala o postupe prac referovat na kazdej
schodzi akadémie. Rozhodlo sa, Ze nahrava-
nie vacsieho rozsahu sa objedna vo firme Pat-
hé, s ktorou sa bude rokovat prostrednictvom
riaditela parizskeho fonografického archivu
prof. Huberta Pernota.

Etiketa platne
Fonografického archivu CAVU

Organizovanie zberu nareci mal na staros-
ti prof. Smetanka, jeho spolupracovnikmi
boli prof. Havranek, na slovenské narecia
doc. Vazny a na narecia Podkarpatskej Rusi
dr. Pankevic. Doc. Pata poziadal o rozsirenie
zaberu aj na luzickosrbské narecia. zZber Iudo-
vych piesni bol rozdeleny takto: prof. Horak
- Cechy, Morava a Sliezsko, prof. Dobroslav
Orel a Karol Plicka - Slovensko, dr. Ivan
Parikevi¢ — Podkarpatska Rus. Dalsi pra-
covnici akadémie mali nahravat recitaciu
basni (najma autorsku), re¢ vyznamnych
osobnosti, ukazky ¢inohry, opery a osobitne
tvorbu Bedficha Smetanu. Profesor Chlumsky
ako iniciator celej akcie zastupoval pri
nahravani akadémiu a staral sa o to, aby
Francuzi i doméci spolupracovnici dodrzia-
vali program a zodpovedal aj za financné
pokrytie nakladov; organizacnu stranku mal
na starosti tajomnik akadémie Smeténka.
CAVU vyzvala na spoluprdcu Radiojournal
(teda buduci Ceskoslovensky rozhlas), kto-
ry bezplatne poskytol na nahravanie svoje
priestory v Narodnom dome v Prahe na
Vinohradoch a akciu podporil sumou 20000



frankov. ,VSichni nasi spolupracovnici kona-
li prdce obétovné a velkd vétsina, jmenovité
vSichni prazsti, zdarma,“ - konstatoval Josef
Chlumsky (CHLUMSKY 1930, s. 190).

Dobroslav Orel

Dobroslav Orel (15. 12. 1870 - 18. 2. 1942), ktory
mal s Karolom Plickom na starosti nahra-
vanie slovenského piesriového a hudobného
folkloru, bol hudobny vedec, ktory sa venoval
najma dejinam a reforme cirkevného spevu.
V roku 1919 ho vymenovali za profesora a od
roku 1921 posobil na Univerzite Komenského
v Bratislave. Zalozil tu Seminar pre hudobnu
vedu, zbieral hudobné pamiatky a v roku 1928
sa stal predsedom Ustavu pre Iudovii pieser.
V Bratislave zalozil a viedol Akademickeé spe-
vacke zdruzenie a zakladal spevokoly. V roku
1939 sa vratil do Prahy. O jeho priamej ticasti
pri nahravani slovenského folkloru nemame
doklady, takze je mozné, Ze funkcia mu bola

Suhaj zo Zdiaru (foto: K. Plicka)

pridelend len ako predsedovi Ustavu pre Iudo-
VU piesen a o vyber a realizaciu nahravok sa
postaral len Karol Plicka.

Nahravanie fonografickej
komisie

Nahravanie v Narodnom dome sa konalo
od 19. septembra do 1. novembra 1929. Dvaja
franctzski inZinieri z firmy Pathé nahravali
pod dozorom profesora Pernota na moder-
nom elektrickom zariadeni. Na Pernotovu
ziadost prijali k domacim odbornikom na
hudbu (prof. Otakar Zich, doc. Josef Hutter

a Karol Plicka) aj franctzskeho skladatela

a muzikoléga Henryho Barrauda z parizske-
ho Fonetického ustavu, ktory mal skusenosti
s nasim spevom a hudbou ziskané priamo
v Ceskoslovensku vyuzit pri prednéskach

v Parizi. Svedectvom o atmosfére pri nahra-
vani a o o¢ividne zivom zaujme verejnosti

o0 toto podujatie je aj Chlumského poznam-
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ka: ,Velice cenné sluzby prokdzal Akademii
dr. Lnénicka, sprdvce vinohrad. policejniho
komisarstvi, propiijcenim dvou muZzu polic.
strdze pro mirnéni hluku z ulice a nerusené
provddéni zdpisi“ (CHLUMSKY 1930, s. 191).

0 tom, Co sa pri dal$ej akcii v roku 1934
odohravalo vnutri, piSe K. Suchy v Svéto-
zore 1934, ¢. 27. Studio Esty v HoleSoviciach
bolo ,v sdle predméstského divadla, ktery

byl proménén v sin pro nahrdvdni gramo-
fonovych desek. Jako by to byl kus Raisova
romdnu; hospoddri a vyménkarky, pan
hospodsky, pan regenschori i mistni listonos
sjeli se sem z nejriiznéjsich ztracenych koncti
republiky. Jeden po druhém jsou vyzkouSeni
a prichdzeji pred mikrofon... Nékolik ucenych
pdnti bdi nad nimi s nejlaskavejsi pozornos-
ti, ale prece jenom, vZdyt je to tolik slavny

a jedinec¢ny den Zivota, jako by byla svadba.
Nedivte se té drobounké babicce, Ze kdyz do-
stane znament, aby zacala mluvit, tentokrdte
uz doopravdy svou mnohokrdte prerikanou

a vyzkousenou r'ec, ne a ne si vzpomenout,

co vlastné méla rici..., nebo zase, kdyz uz se
konecné rozpovidd, zacne rozklddat, podivda
se napravo i nalevo, zapomene na tu cernou
kastlicku, do které, jak ji dutkliveé nakdzali, se
méla poradd divat, aZ zase znovu bude muset
povidat vsecko od zacdtku“ (cit. podla: ON-
DRACKOVA 1956, s. 238).

Vysledky akcie

Spravu o priebehu akcie publikoval Josef
Chlumsky v Casopise pro modernt filologii

v roku 1930. Firma Pathé dodala 800 vosko-
vych platni (teda budtcich patric). VSetky sa
pouzili, ale 291 sa znicilo pri pokusoch a pri
ohrievani. CAVU teda ziskala 509 zapisov
(mysli sa tym jedna strana platne, priblizne
trojmindtova nahravka rychlostou 78 otacok
za minutu), z toho 468 origindlov a 41 duplika-
tov. Podla obsahu mézeme nahravky rozdelit
do dvoch zakladnych skupin: hovorené slovo
(192 jednotiek) a hudba (269 jednotiek). Cel-
kovy sucet nahravok vo vsetkych skupinach
a podskupinach je o sedem nizsi ako pocet
originalov, ktory uvadza Chlumsky - moze ist
0 malu nepresnost v ich s¢itani, ale takisto
je mozné, ze boli nahraté aj nejaké ukazky
operného spevu, ktoré nakoniec pre nepri-
merané poziadavky interpretov a ich zmluvy
s vydavatelstvami nemohli byt zaradené

do zbierky. Subor nahravok hovorenej reci
obsahuje 24 jednotiek recitacii basni, 44 jed-
notiek reci roznych osobnosti a 42 nahravok
divadelnych vystupov. Narecia zastupuje

27 zépisov z Ciech, Moravy a Sliezska, 30 zo
Slovenska, 14 z Podkarpatskej Rusi a 11 zapisov
z Hornej a Dolnej Luzice. Hudba je zastiipena
14 nahravkami Ceskej umelej piesne, 64 na-
hravkami instrumentéalnych skladieb a spolu
191 nahravkami ludovych piesni a instru-
mentalnej hudby z Ciech, Moravy a Sliezska
(32), Slovenska (134), Podkarpatskej Rusi (10)

a z Hornej a Dolnej Luzice (15). MozZeme si
teda vyratat, Ze nahravky zo Slovenska pred-
stavuju 35,6% z celkového poctu. V ramci
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nahravok hovoreného slova je to 15,6% (ale

az 36,6% z nahravok nareci, ktoré sa v tejto
skupine) a v rdmci hudobnych nahravok je
podiel Slovenska 49,8%. Ak si z hudobnych
nahravok vyclenime iba autenticky folkldr,
nahravky zo Slovenska tu maju zastipenie az
70,2%. Vzhladom na bohatstvo moravského
folkloru st neprimerane malo zastipené na-
hravky moravskych nareci a piesni. Pricinou
bol mensi pocet vybranych interpretov, ale aj
nedostatok voskovych platni na nahravanie,
ktoré boli v diioch, ked prisla na rad Morava,
uz vacsinou spotrebované. Preto bolo uz na
rok 1930 naplanované dalSie nahravanie, kto-
ré sa nakoniec uskutocnilo az v rokoch 1933
a1934. Josef Chlumsky vo svojej sprave kon-
Statoval: ,V nasich zdpisech nejsilnéjsi podil
md Slovensko a Podkarpatskd Rus. Odtud za-
chyceno pravé bohatstvi, které prekvapilo také
nase prdtele Francouze, jmenovite musikologa
Barrauda. Ale i z Cech, kde pokrok nejvice krds-
nych véci vyhladil, podatilo se zachytit mnoho
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Mladucha zo §ajby (dnes Strelniky) (foto: K. Plicka)

zajimavého, jmenovité chodskou hudbu a zpév,
zdsluhou skladatele Jindricha a prof. Zicha,
ktery pro gramofonickeé zapisovdni pisné vybi-
ral a zpév a hudbu dirigoval“ (CHLUMSKY 1930,
s.191-192).

Chlumsky si dalej povzdychol: ,Tyto krds-

né vysledky stoji ovsem také krdsné penize“
(CHLUMSKY 1930, s. 192). Prva nahravacia
akcia Fonografického a gramofonického ar-
chivu CAVU v roku 1929 stala 270 000 kortn
ceskoslovenskych. Naklad na jednu nahrav-
ku archivovanu na kovovej matrici vysiel

v priemere na 500 korun. Velku cast nakladov
tvorila doprava interpretov do Prahy, pretoze
kvalitna elektricka aparattira neumoziovala
terénny zaznam. Cestovné, diéty, noclahy

a iné naklady pre doc. Vazneho z Bratislavy,
Karola Plicku z Martina a najma pre informa-
torov zo Slovenska stali 71 000 kortin. Povodny
rozpocet bol vyrazne prekroceny a CAVU bola
odkazand na zbieranie finan¢nych darov, aby
mohla vyrovnat rozdiel. V zavere tejto prvej

spravy Josef Chlumsky pise: ,RaZent desek se
provddi v PariZi. Bude skonceno asi tento mé-
sic a v breznu se desky dostanou na parizsky
trh (...) a stanou se ticinnym prostredkem pro
propagandu ceského umeénti a ceskeho jména

v ciziné. Zacdtek ucini prof. Pernot slavnost-
ni predndskou na Sorbonné. 0 hudebnf ¢dsti
nasich zdpist bude predndset musikolog Bar-
raud. Zkrdtka, archiv C. akademie bude mit
vyznam nejenom ndrodni, nybrz i mezindrod-
ni“ (CHLUMSKY 1930, s. 192).

DalSiu spravu o Fonografickom archive CAVU
publikoval Josef Chlumsky v roku 1935 vo
véstniku Ceské akademie, ale aj ako separét.
Dozvieme sa z nej, ze nahravanie pokraco-
valo az v roku 1933, ked bolo zhotovenych

39 zvukovych zapisov piesni a nareci najma
z Moravy a Sliezska. DalSia akcia sa konala
v roku 1934, ale nahratych bolo iba 11 zazna-
mov narecia - ,pisné musily byt vylouceny
pro nedostatek penéz, k veliké skodé véci:
nebot se starym pokolenim mizeji staré pisné
a jsou nahrazovdany odrhovackami z biografi,
mizeji i ndreci a za krdtko po krdse naseho
ceskoslovenskeho venkova nebude ani stopy“
(CHLUMSKY 1935, s. 2).

Akcie v rokoch 1933 a 1934 nahravala prazska
firma Esta, naklady dosiahli 30 000 kortn.

(V dalSom obdobi az do roku 1954 sa archiv obo-
hatil 0 104 komercnych platni ziskanych kipou
alebo darom. Po roku 1954 sa v novovzniknu-
tych instittcidch, v Ceskoslovenskej akadémii
vied a v Slovenskej akadémii vied, zacalo
nahravat na drotové a paskové magnetofony,
tieto docasné zaznamy sa archivovali prepisom
na félie. Nahravaniu a zbieraniu autentického
folkléru sa v tom Case venoval aj rozhlas.)

Obsah a kvalita platni

Nahravky Pathé z roku 1929 su aj po takmer
deviatich desatrociach zvukovo velmi kvalitné
a tuto ich prednost si uvedomoval uz Chlum-
sky: ,Zdpisy provedeny elektricky. Proto arci
nejlepsi reprodukci dd gramofon elektricky:

tu je hlas i zpév, jako kdyby ve skutecnosti
prislusné osoby tu byly a pred nami mluvily
nebo zpivaly. (Tak byly reprodukovdny sloven-
ské desky naseho archivu zdsluhou prof. Per-
nota 13. I11. 1930 pred vybranym obecenstvem
na université v Parizi. Tak takeé je predvddel
jinyg nds spolupracovnik a sbératel pisni Plicka
ve svijch 3 predndskdch pod zdstitou Slovan-
ského tstavu v Praze.) Ale i na obycejném
gramofonu znéji naSe desky velmi dobre a zaji-
mavéjsi z nich ¢dstecné uZ jsou v obchodé ane-
bo prijdou do obchodu. (Prodej desek, pokud
byly raZeny, svérila Akademie tohto roku firme
Linguaphone, Praha II., Vdclavské nameésti
60-62.)“ (CHLUMSKY 1935, s. 1).

Mame tu teda svedectvo o tom, Ze planovana
Pernotova prednaska sa naozaj uskutocnila

a nahravky vyuzil pri prednaskach aj Karol
Plicka. Zmena predajného miesta (p6vodne
zastupca Pathé u Radio-Lucerna) by vSak
mohla svedcit o tom, Ze platne sa velmi
nepredavali - Linguaphone Ferdinanda
Pallauscha ich navyse mal iba v komisii.



Stcastou Chlumského spravy je kompletny
zoznam nahravok z rokov 1929-1934 (po Ces-
ky a po francuzsky), rozcleneny podla tejto
schémy:

I. Lidové umeéni
1. a) Lidova pisen ceskoslovenska
b) Pisné srbské z Horni i Dolni LuzZice
Lidova hudba
Lidovy zpév a hudba
IL.
Zpév provedeny umeélci
Zpév a hudba provedena umélci
. Hudba uméla
11 Ceskoslovenskd néareci
Ceské fe¢ spisovnd
1. Basneé prednesené basniky samymi
2. Basné prednesené umeélci
3
4

w N o=

Divadlo
Osobnosti ze Zivota politického,
literarniho, védeckého atd.

Srbska fec spisovna z Horni Luzice
2. Srbska fe¢ z Dolni Luzice

Slovenské piesne v tejto zbierke pochadzaju
z Vajnor pri Bratislave, z Jablonice, Kop-
¢ian, Gbelov, Dolného Lopasova, Radimova
pri Skalici, zo Zbory v Pichovskej doline,

z Viesky-Bezdedova, BoSackych Kopanic, Ci¢-
mian, zo Skycova, Cerova, Senohradu, Beluje,
0covej-Zelobudze, Hrochote, Necpdl, VaZca,

Mladucha z VaZca (foto: K. Plicka)

Telgartu, Zavadky, Selca, Oravskej Polhory,
Parnice, Zdiaru, Helcmanoviec, Hrhova, Bru-
toviec, Drienova, Sebastoviec, Velkych zaluZic,
Caklova, Palina, Udavského, Karcavy, Tibavy
a z Ruskej Poruby. Nastrojova hra je zasti-
pend skromnejsie (Oravska Polhora, Myjava,
Hrochot, Velky Lom, Strelniky, Jablonica - ide
o nahravky fujary, pistalky, pistaly-dvojacky,
gajd, goralskej dvojky husle - gajdy a slaciko-

vych muzik). Z jednotlivych oblasti je zastu-
pené Zahorie, Myjavska oblast, trencianske
Povazie, Tekov, Hont, Novohrad, Podpolanie,
Turiec, Liptov, Gemer, Orava, Spis, Sari$, Zem-
plin a Abov. Medzi nahravkami nareci, teda
hovorenej reci, su zastipené tieto obce: Vajno-
ry, Slovensky Grob, Gajary, Jablonica, Dolny
Lopasov, Vieska-Bezdedov, Bosacke Kopanice,
Ci¢many, Horna Zdaria, Sebechleby, Horné
Mladonice, Horny Tisovnik, Cerov, Hrochot,
Necpaly, Vazec, Zavadka, Oravska Polhora,
Parnica, Lokca, Zdiar, Vy$na Suriava, Helcma-
novce, Spissky Hrhov, Kurima, Svinia, Turany
nad ondavou, Chotca, Tibava, Jarabina, Niklo-
va, Ruska Poruba, zaniknuté obec Valaskovce,
Pichne a Ubla. Tento zoznam sa iba ¢iastocne
prekryva s lokalitami, z ktorych si nahravky
piesni a hudby.

Dievcatko zo Zavadky (foto: K. Plicka)

Nahravky nareci rusinskych obci na Sloven-
sku pripravil Ivan Parikevic (1878-1958), ktory
mal na starosti predovsetkym nahravanie

v Podkarpatskej Rusi. Tento ukrajinsky filolog,
profesor realneho gymnazia v Uzhorode, sa
zaoberal vyskumom ndareci v Podkarpatskej
Rusi. Publikoval najmé v Naukovom zbyrniku
tovarystva Prosvita a v mesacniku Podkarpat-
skd Rus. Pre stredné skoly vydal Hramatyku
ruskoho jazyka dlja molodsych klas skol se-
rednych i horoZdanskych, ktora bola velmi
blizka spisovnej ukrajincine. Pankevic bol
predstavitelom ukrajinského jazykového sme-
ru v Podkarpatskej Rusi. V rokoch 1940-1945
posobil ako profesor Ukrajinskej slobodnej
univerzity.

Okrem ¢isla matric uvddza Chlumsky pri plat-
niach, ktoré boli v predaji, aj ich objednavacie
Cisla. Najdeme ich pri Siestich slovenskych
nahravkach, takze v beznom predaji boli
zrejme tri gramofonové platne s nahravkami
folkléru z Myjavy, Viesky-Bezdedova, Vazca

a z Udavského.

Na zaver rozpravania o Fonografickom archive
CAVU odcitujeme jeden ¢lanok, ktory vysiel

v obdobi po prvej nahravacej akcii a svedci

0 jej mimoriadnej aktualnosti, ale zaroven

SERIAL

pripomina myslienku kompletnej Statnej ¢i
narodnej fonotéky, ktort sa dodnes celkom
nepodarilo uskuto¢nit. Karel Capek, zberatel
nahravok z celého sveta, v roku 1932 napisal:
,Ta moznost soustredit doma razené gramo-
fonové desky v néjakeé stdtni diskotéce nam
uvddi na mysl projekt umeéleckého vyboru pri
Spolecnosti ndrodu: aby kaZdy stdt soustredil
a uchoval v néjaké ndrodni diskotéce cenné
desky obsahujici jednak ndrodni folkldr, jednak
vynikajici dila domdcich skladatelii nebo vij-
konnyjch umélcti a umeéleckiych soubort, pokud
jsou nahrdna na gramofonovyjch deskdch. Tak
by vznikl skutecny archiv ndrodni hudby v au-
tentickém a vrcholném provedenti, archiv slou-
Zict k mezindrodni propagaci domdctho umént,
k rozsirovdni radiem, k védeckemu studiu atd.
- véc jisté Zadoucl. Je mozno, Ze vijbor znalcti
pri Spolecnosti ndrodi dosdhne mezindrodniho
prijeti tohoto pldnu: pak budeme i my povinni
zridit ndrodni diskotéku. Nebylo by dobre po-
uzit nového tiskového zdkona k tomu, aby se

z povinnych exempldrii gramofonovyjch desek
pocala uz ted zrizovat ta budouci ndrodni dis-
kotéka, pokud nejsou matrice vytluceny a ma-
teridl rozbit? Potom by opatrovani starsich
desek bylo prilis nesnadné - a drahé. Dnes Ize
udeélat zacdtek prosté jasngm ustanovenim, Ze
se i na gramofonove desky u nds razené vzta-
huje predpis o povinnych vijtiscich. Prozatimni
archivovani a katalogizovdni ceskoslovenskijch
desek by jisté nebylo tak tézkym technickym
problémem; a byli bychom z prvnich, kdo by
zacali zaklddat stdatni hudebni archiv mecha-
nické hudby, k némuz se drive nebo pozdéji
nevyhnutelne dojde vsude.“ X
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Klavirista Vasu Prihodu
‘Michal Knechtsberger/Michal Karin
(30. 3. 1908, Bratislava — 27. 11. 1988, Bratislava)

i

a dolezita osobnost, ako vizitka nemecko-slovenskej hudobnej kulttry.
Bol aktivnym clenom nemeckej sekcie Hudobnej komory v Bratislave,
zalozenej ako zrkadlovy obraz reakénej RiSskej hudobnej komory v Ber-
line. Ako klavirista (i ako komorny partner jeho manzelky, klaviristky
Eleny Knechtsbergerovej, rodenej Smidzarovej) reprezentoval slovenské
hudobné umenie mimoriadne tispesne doma i za hranicami Slovenska.
S velkym uspechom koncertoval pocas Slovenského Statu ako jeho rep-
rezentant v zahranici s viacerymi komornymi zdruZeniami, v ktorych
pbsobili napriklad huslista Tibor GasSparek alebo violoncelista Eduard
Polak. Po roku 2000 som narazila na meno Michal Karin, a to v suvislos-
ti, ktora akosi nekoreSpondovala s tym, o som prave vybadala o pdsobe-
ni tej istej osoby v rokoch 1939 aZ 1945 v Bratislave pod menom Knechts-
berger. Autori Richard Newman a Karen Kirtley uvadzajui v publikacii
Alma Rosé, Vienna to Auschwitz (AMADEUS PRESS, 2000) Michala Karina
(v knihe sa tento klavirista nikde neuvadza pod priezviskom Knechts-
berger) ako charizmatického Cloveka, ktory v obdobi prenasledovania
Zidovského obyvatelstva poskytol pomoc a skrysu viedenskej Zidovskej
huslistke Anne Poldkovej, rodenej Aranky Anny Kux (nar. 29. 1. 1911, Vie-

M. Knechtsberger 1942 (foto: archiv HM SNM)

Agata SCHINDLER

S menom Michal Knechtsberger som sa stretla znova aZ po vyse troch
desatrociach, po roku 2000, ked som sa zaoberala peripetiami sloven-
skej hudby pocas Slovenského Statu v rokoch 1939 az 1945. Paralelne
som Studovala dobovd dennu tla¢ a hladala rdzne pramene v archi-
voch. Michal Knechtsberger sa mi javil ako pocas nacizmu preferovana

V. Pfihoda 1924 (fotosarchiv HM SNM)
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der). T bola priatelkou Almy Rosé (nar. 3. 11. 1906, Viederl) a koncertnou
majsterkou jej popularneho damskeho orchestra Wiener Walzermddl.
Huslistka Alma Rosé, neter Gustava Mahlera, spolupracovala, ako sa
v knihe uvadza, v 30. rokoch s Michalom Karinom (vtedy znamym iba
pod menom Knechtsberger, ktoré kniha nereflektuje), ktory pre jej or-
chester robil Upravy. Navyse, v publikacii sa hovori o tom, Ze klavi-
rista Karin (jeho skutotné meno sa nadalej nespomina) bol klavirnym
partnerom manzela Almy Rosé, legendarneho huslového virtuéza vasu
Prihodu.? Alma Rosé, Michal Knechtsberger, Vasa Pfithoda a Anny Kux
sa pohybovali v jednej a tej istej spolocnosti. VSetci boli hudobnikmi,
takmer rovesnikmi, vSetci sa v 30. a 40. rokoch nachadzali v rozkvete
umeleckého Zivota. AZ na huslistku Almu Rosé, ktord 4. 4. 1944 zahynula
v koncentra¢nom tébore Osviencim, sa vSetkym podarilo hrdzy naciz-
mu a vojny prezit - i ked za réznych okolnosti.

Domaci umelec klavira _ _
a svetoznamy cesky husl'ovy virtuoz

Na klaviristu Michala Knechtsbergera-Karina nie je len mozné, ale aj
potrebné, pozriet sa z r6znych zornych uhlov, hlavne v stvislosti s jeho
aktivitami do roku 1945, ktoré st menej zname a doposial zahalené ta-
jomstvom. Predmetom zaujmu tohto textu je spolupraca bratislavského
klaviristu Michala Knechtsbergera (po roku 1945 Karina) s legendarnym
Ceskym huslistom vVaSom Piihodom (22. 8. 1900, Vodriany - 26. 7. 1960,
Viedenl) v prvej polovici 20. storocia. Napriek tomu, Ze o Knechtsberge-
rovi-Karinovi vzniklo uz niekolko prac, ziadna sa netykala konkrétneho
spolocného koncertovania Knechtsbergera-Karina a Prihodu. V dote-
raz publikovanych studiach o Vasovi Prihodovi nehra zasa klavirista
Knechtsberger-Karin v jeho umeleckom Zivote Ziadnu tlohu. Vo vyssie
uvedenej knihe Alma Rosé, Vienna to Auschwitz je umelecka spolupraca
Karina - Pfihodu opakovane spominand, ale ani raz sa neuvadza, Ze
Knechtsberger a Karin s jednou a tou istou osobou, a ich spolo¢né kon-
certy nie s blizsie konkretizované (s. 85, 86). V studii Michal Karin (1908
—1988), Kapitoly z histdrie klavirneho umenia a pedagogiky na Slovensku®
hovori autor o priblizne 170 spolocnych koncertoch Pfithodu a Knechts-

PROGRAM:
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Sie vystipenia Almy Rosé, byvalej Prihodovej manzelky, s jej ddmskym
orchestrom Wiener Walzermdadl v KoSiciach. Za jej deportaciu do Os-
vien¢imu a za jej smrt vinilo obecenstvo dlhé roky — nielen na vychode
Slovenska - jej byvalého manzela. Tato vypoved Knechtsbergera-Kari-
na pochadza z roku 1985. Uvadza v nej, Ze Vasa Prihoda opustil mesto
v dosledku revolty proti jeho osobe jednym zo svojich cadillacov este
v ten den. Badanie ale nasvedCuje tomu, Ze 1. 4. 1946 sa zmieneny kon-
cert v KoSiciach nekonal, nie si o riom zmienky v literatire ani v tlaci.
V archive Hudobného muzea v Bratislave sa pod signatirou MUS CLXIV
nachadza Knechtsbergerom-Karinom zostavena pozostalost dokumen-
tujaca jeho umelecké aktivity. Pozostava hlavne z novinovych vystriz-
kov, fotografii a programov koncertov. Po vyhodnoteni ¢asti pozostalos-
ti ziskavame o klaviristovi Knechtsbergerovi-Karinovi zaujimavy obraz
a tiez informaciu, Ze prvé koncerty po oslobodeni v roku 1945, ktoré ab-
solvoval s VaSom Pfthodom pod menom Karin, sa skuto¢ne uskutoc¢nili
v aprili v roku 1946, ale aZ na konci mesiaca. V uvedenej pozostalosti je
zachovany programovy letak, ktory avizuje: ,Houslovy vecer svétového
houslisty Vasi prihody.“ Ako klavirista je uvedeny Michal Karin, kto-
rého népliiou bolo okrem iného zvladnutie naro¢nych klavirnych par-
tov Dvotakovej Sonatiny a Franckovej Sondty. Na programovom letaku
su klaviristovou rukou zaznamenané tri terminy a miesta koncertov:
26. 4. v Kosiciach v Slovane, 27. 4. v divadle v PreSove a 29. 4. v divadle
v Trnave. Knechtsbergerom-Karinom vyssie uvedeny incident sa teda
viac nez pravdepodobne tyka 26. 4. 1946. Vasu Piihodu s Karinom poculi
Coskoro i kuipelni hostia v Tren¢ianskych Tepliciach. Koncert zaznel 28.
8. 1946 v Kupelnej dvorane v ramci oslav 2. vyrocia Slovenského narod-
ného povstania s nasledujiicim naro¢nym programom: Dvorakove Ro-
mantické kusy op. 75, Franckova Sondta A dur pre husle a klavir, Cajkov-
ského Melancholickd serendda h mol pre husle a klavir, Bachova Cha-
conne pre s6lové husle a Paganiniho Varidcie na tému ,Nel cor piit non
mi sento“ v Pffhodovom spracovani. Po tychto dvoch koncertoch sa Pri-
hoda a Karin predstavili v prvej polovici septembra 1946 v sokolovniach
v Trencine a Topolc¢anoch, v divadle v PieStanoch, v Okresnom dome
v Nitre a v Mizeu v Komarne - tak to Michal Knechtsberger-Karin uvie-
dol na zadnej strane vytlaceného programu. Na programe koncertov
bola o. i. Dvorakova Sonatina G dur op. 100,
Z domoviny Bedficha Smetanu a Mozartov
Turecky pochod. Septembrové turné, orga-
nizované Koncertnym riaditelstvom Vasi-

L Eugen Suchod

2 Fr. Sehuberit

L Julk Seh Bach

A letfich Smutana

M. Knechtberger-Karin a \. Pfihoda
april 1946 Kosice (foto: archiv HM SNM)

5. icuki Pa panini:

Sansiing pre busde & klavie op. 11
Aleprs tun agitaciess - Large sosbenubs
JL S ——

Famtasia Codur up. 159 pre busle & Mavie
Anilante molio  Allegretie - Thema o vatiute
Allegre vivace

Chacomne

Prestivka, 'I

£ domnvimy i
I Palpiti

Pri klavitl: H-Rﬂ- N

Program recitalu V. Pfthodu
26. 4. 1946 v Kosiciach (foto: archiv HM SNM)

ca z Bratislavy, uzavreli koncerty v dvoch
slovenskych metropolach, prvy 18. 9.
v bratislavskej Redute, druhy 20. 9. v ko-
Sickom Hoteli Slovan.’ Terminy koncer-
tov su opat rukopisne uvedené na zadnej
strane vytlaceného programu. O koncer-
te v Bratislave referovali denniky Pravda
i Ndrodnd obroda, obidva 20. 9. 1946, ob-
dobne pisu o umeni vasu Prihodu v super-
lativoch. Z recenzie v Pravde je mozZné sa
navyse dozvediet, Ze iSlo o druhy Pfiho-
dov koncert v Bratislave v kratkom Case.
Recenzent Jan Strelec v Ndrodnej obrode
pise: ,Velkym prekvapenim vecera bolo aj
lcinkovanie M. Karina na klaviri. Tak dis-
tingvovane priliehavy klavirny sprievod,
technicky a prednesovo tak dokonale vy-
vdzené accompagnato a farebne tak bohato
odtieriovany klavirny part sme nepoculi
uz ddvno.“¢ Klavirista zozal tito poklonu

bergera-Karina po celej Eurdpe, ale neuvadza ani jeden konkrétny kon-
cert. Stosedemdesiat spolo¢nych koncertov sa vSak nemoze vytratit bez
akychkolvek stép do zabudnutia, 170 koncertov Bratislavtana Michala
Knechtsbergera-Karina s jednym z najvyznamnejsich huslovych virtué-
zov vSetkych Cias si zaslizi pozornost. Doposial jedint konkrétnu stopu
predstavuje vypoved samotného klaviristu v knihe Alma Rosé, Vienna
to Auschwitz (s. 318), v ktorej hovori o spolo¢nom, fiaskom ukoncenom
koncerte s Piihodom v Kosiciach 1. 4. 1946. Vo vypovedi uvadza, ze kon-
cert bol vypiskany, nakolko sa kosické publikum pamaétalo na niekdaj-

hlavne za klavirny part Suchornovej Sonatiny pre husle a klavir op. 11,
Schubertovej Fantdzie C dur op. 159 pre husle a klavir a za dve dueta pre
husle a klavir Z domoviny Bedficha Smetanu. Plodna spolupraca hus-
listu a klaviristu sa mala vyvijat aj dalej, perspektivu naznacoval aj list
parizskej agentuiry Organisation Artistique Internationale z 10. 9. 1946
adresovany Michalovi Karinovi do rozhlasu na Zochovej ulici v Bratisla-
ve: ,Vdzeny pane, s radostou Vds chcem informovat o tom, Ze budete ako
klavirista sprevddzat dalSie turné huslistu Vdsu Prihodu, turné, ktoré Vds
povedie do Raktiska, Talianska, Franctizska, Belgicka, Rumunska, Turec-

%
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—> kaa do Libye. Preto Vds prosim, urobte vSetko pre to, aby bol Vds cestovny

pas platny minimdlne do 1. aprila 1947. Poslite mi potvrdenie, ked budete
mat pas v rukdch. Bez toho nie je mozné toto turné uskutocnit. S tictou,
Fr. Horwitz.“ Tu niekde sa vSak prechodne ukoncila povojnova spolupra-
ca dvojice Pfihoda - Karin. Genialny huslista bol vystaveny osocovaniu
a zdkazom koncertovania v Cechdch i inych krajindch (zédkaz neplatil
na Slovensku), vycitala sa mu kolaboracia s nacistickym Nemeckom
- aj v zmysle umeleckej ¢innosti. Jeho posledny koncert v Cechach sa
uskutoc¢nil v marci 1944, dalsi az o dvanast rokov neskér, ked bol pozva-
ny na hudobny festival Prazska jar 1956.

Jeden z poslednijch koncertov dvojice Pfihoda — Knechtsberger-Karin,

ny, Wiizburg, Linec, Graz, Innsbruck, Stuttgart, Kodari a Stokholm. Re-
cenzie v tlaci vyzdvihujui 1iZasné majstrovstvo nasho domdceho klaviris-
tu, jeho talent a schopnost vcitenia, ¢im mal podstatny podiel na uspe-
chu. Kym tuto skutocnost so zadostucinenim zaznamendvame, teSime
sa, Ze takéeto uznanie svetovej verejnosti ziskal znova syn ndsho mesta.
Dalsie koncertné cesty budu viest Michaela Knechtsbergera k juhovyj-
chodnym susedom a do Franctizska.“® O koncerte v ramci uvedeného
turné, ktory sa uskutocnil v Drdzdanoch, vysla v nacistickom denniku
Der Freiheitskampf 10. 3. 1944 recenzia: ,V koncertnej sieni existuju ho-
diny, pocas ktoryjch vypneme pozorovanie pre a proti. Namiesto toho
sa dostavi stastim obdarované pociivanie. Takyto zdzitok pri-
ndsa so sebou vzdy huslovy vecer Vdsu Prihodu. [...] Tomuto
nadpriemernému umeleckému majstrovstvu sliZil Michael
Knechtsberger (Slovensko) ako plnohodnotny sprevdadzac.*”
Koncertné turné tandemu Pithoda - Knechtsberger trvalo
Styri tyZdne, okrem spominanych krajin boli, ako to uviedla
sprava v Grenzbote z 18. 2. 1944, planované i koncerty vo Svaj-
¢iarsku. Klavirista Knechtsberger disponoval teda kvalitami
a schopnostami, ktoré mu umoznili dotvarat Pfihodovo maj-
strovstvo, a ktoré Prihodovi mimoriadne konvenovali. Tie
dovolili Bratislavéanovi, Nemcovi Knechtsbergerovi, v tomto
pripade ako reprezentantovi slovenského koncertného ume-
nia, ba vlastne Slovenského Statu, cestovat po Casti sveta ob-
sadenom Nemeckom.

Dva zivoty Knechtsbergera-Karina

Za normalnych okolnosti by mohol Michal Knechtsberger
spavat na vavrinoch a kupat sa v slave, ale jeho Zivotopis, kto-
ry po roku 1945 sdm napisal, prezradza nieco iné. Knechtsber-
ger bol pocas Slovenského $tatu navonok Uspesnym zamest-
nancom Slovenského rozhlasu, v réznych stadiadch v rokoch
1939 az 1945 bol jeho intendantom, dirigentom, sélistom, bol
i aktivnym c¢lenom viacerych komornych zoskupeni, doma
i v zahranici vystupoval aj so svojou manzelkou Elenou, rode-
nou Smidzarovou, tiez klaviristkou. Spominany zivotopis ale

pravdepodobne rok 1955 (foto: archiv HM SNM)

vasa Prihoda a Michal Karin sa pri
spolo¢nom a pravdepodobne i posled-
nom verejnom muzicirovani stretli po
dlhsej pauze v roku 1955, rok pred Pri-
hodovym koncertom v Prahe. Z roku
1955 existuju ich tri spolocné fotogra-
fie, jedna pocas koncertu, druha pred
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alebo po koncerte, dal$ia po koncerte fiidaid. prel vakm PHnads
pri autogramiade. V ¢om tkvie dévod, S A e
Ze legendarny huslista Vasa Prihoda, LD A D, Buraies o

skutocna huslova Spicka, koncertu-
juca vo svete s r6znymi klaviristami,
opétovne siahal po klaviristovi z Bra-
tislavy? Niekedy to bola snad zhoda
okolnosti, ako napriklad v roku 1943,
ked bol Prihoda na lieceni v PieSta-
noch. Na zaklade pozvania riaditel-
stva trenciansko-teplickych kupelov
sa uskutocnil 12. 9. 1943 v Trencian-
skych Tepliciach spolo¢ny koncert
dvojice Prihoda - Knechtsberger.” Iba
den predtym vystipili spolone na
koncerte v koncertnej sieni Grand
Hotela Royal v Piestanoch. Ak boli tie-
to koncerty ndhodné, k niekolkotyzdiiovému turné nedochadza neoca-
kavane. V Bratislave vysiel 16. 3. 1944 v nemeckych novinach Grenzbote
pod nazvom Knechtsbergerove tispechy ako sprevddzaca Vdsu Prihodu
nasledovny kratky ¢lanok: ,Domdci umelec klavira Michael Knechtsber-
ger sa prave vrdtil z koncertného turné, ktoré ho ako sprevddzaca velkého
huslistu Vdsu Prihodu viedlo po Nemecku a Skandindvii. Obaja umelci
absolvovali koncerty v nasledovnijch mestdch: Vieder, Breslau, Drdzda-
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Program koncertu Pithodu a Knechtsbergera
v roku 1943 v Piest'anoch (foto: archiv HM SNM)

Hovory o Yasovl Piihodovi v Pleitanoch

Syeforndmy virfide projesor Wddo Plikode a dirigent Slo-
vrmlh: porhifmey M!:hu.l‘ Knechhiberger v md‘:-:nm

Novinovy vistrizok Piest'any, 1943 (foto: archiv HM SNM)

prekvapivo prezradza, Ze mal vSetky dévody Zit s obavami a starostami.
V Zivotopise, sformulovanom bez datumu, ale v kazdom pripade po roku
1945, piSe: ,Najprv som bol upodozrievany, Ze som poloZidom, neskor Ce-
choslovdkom a nakoniec, Ze som Zenaty s manZelkou Zidovského pdvo-
du.“" v dalsich riadkoch na tej istej strane uviedol: ,NepredloZil som ani
svoj, ani manZelkin drijsky doklad.“ Ani nie je z nasej strany potrebné
patrat po jeho ¢i manzelkinych predkoch. Pozadované arijské doklady
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Divadlo Karlin Praha, 1936 Alma Rosé
s jej orchestrom (foto: archiv HM SNM)

minimdlne troch generacii nepredlozil poc¢as nacizmu iba ten clovek,
ktory ich predlozit objektivne nemohol. Ich nepredloZenie bolo takmer
ortielom smrti! Knechtsbergerova prislusnost k evanjelickej konfesii,
ako i t4 ist4 prislusnost jeho rodicov, ¢o je uvedené v Knechtsbergero-
vom rodnom liste, neboli pred nacistickymi zdkonmi dostato¢nou za-
rukou ,arijskej“ ¢istoty. Vysvetlujice doklady zrejme predlozit nevedel,
nemohol. Z toho dévodu musela byt jeho existencia pocas Slovenského
Statu nepredstavitelnym balansovanim medzi strachom, prispdsobo-
vanim sa, odvahou a radostou z muzicirovania, vo svojom vnutri bol
oponentom rezimu, navonok sa so situaciou aranzoval...

Michal Knechtsberger mal zrejme zidovskych predkov a z tohto fak-
tu vychadzala pravdepodobne i Knechtsbergerova afinita k Zidov-
skej spolocnosti okolo Almy Rosé, s ktorou sa stykal. V roku 1930 bol
Knechtsberger vo Viedni pravdepodobne aj neoficidlnym svedkom
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M. Knechtsberger-Karin, A. Polakova a \l. Pfthoda, pravdepodobne v roku 1955. (foto: archiv HM SNM)

sobasa Almy s vtedy uz svetozndmym huslistom VaSom Pfihodom.?
Spolo¢nému muzicirovaniu Pfihodu a Knechtsbergera nestalo iste nic¢
v ceste. Ked v roku 1932 vznikli Wiener Walzermadl, ddmsky orches-
ter Almy Rosé, v ktorom pdsobila aj jej priatelka, huslistka Anny Kux,
Michal Knechtsberger, majtci uz skdsenosti v aranzovani, pomahal
vo vytvarani repertodru. Udaj o jeho praci v tomto smere je zachovany
na programe Divadla v Karline v Prahe zo 16. 9. 1936. V ramci varieté
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Gcinkovala v divadle Alma Rosé so svojim viedenskym dievéenskym
orchestrom, na programe bola aj skladba Jd mdm devét kandri au-
torov Benes-Knechtsberger.® Kym sukromné problémy (rozvod Almy
a Vasu Piihodu v roku 1935), ale hlavne politicky vyvoj po roku 1938
prerusili Knechtsbergerovu spolupracu s Almou Rosé, osobny a ume-
lecky kontakt klaviristu Michala Knechtsbergera-Karina s jednym
z najvyznamnejsich huslistov 20. storocia si zachoval svoju kontinuitu
minimalne do roku 1955 - i ked s medzerami. Na koncerte Ptithodu
a Knechtsbergera-Karina v roku 1955 bola pritomna aj z Viedne pocha-
dzajuca huslistka Anna Polakova, rodend Anny Kux*, v tom case ¢len-
ka Slovenskej filharmoénie.®* Mozno iSlo o posledné stretnutie trojice
priatelov z kruhu okolo Almy Rosé, patriacej k viedenskej hudobnej
spolo¢nosti 30. rokov.

Spolupraca vasu Piihodu s Michalom Knechtsbergerom-Karinom po-
siva nepochybne jeho vyznam v hierarchii na Slovensku pdsobiacich
Kklaviristov o stupienok vyssie. Spoc¢iatku Michal Knechtsberger, neskor
Michal Karin, bol jednym z Pfihodom vyhladavanych umeleckych par-
tnerov pri klaviri a patri tak so vSetkou samozrejmostou k sldvou opra-
denému umeleckému zivotu Vasu Prihodu. X
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Eurokontext.sk 2016

Slovenskd hudobno-divadelnd sezonu po dvoch rokoch opat' uzavrel medzinarodny
festival. Po predchadzajicom cinohernom rocniku otvoril Eurokontext.sk 2016, ktorého
usporiadatelom je Slovenské narodné divadlo, priestor pre operné a tanecné konfrontacie.

Ked v roku 2004 prisiel riaditel SND Marian
Chudovsky s myslienkou Medzindrodného
festivalu hudobného divadla, znamenalo to
dalsi krok k spestreniu ponuky inscenacnych
poetik, aj k otvoreniu diskurzu o opernom
divadle v dovtedy znac¢ne uzavretej, divadelne
konzervativnej narodnej scéne. So zmenou
vedenia sa tradicia bienalne usporadtuvanej
prehliadky po dvoch ro¢nikoch prerusila.
Chudovského navrat na post generalneho
riaditela (2012) znamenal vzkriesenie festivalu
pod novym nazvom Eurokontext.sk.
Modifikovana strukttra podujatia odraza
trojstborové usporiadanie SND: po skiSobnom
Jhultom* ro¢niku 2014, ked sa o festivalové ve-
cery podelili ¢inohra, opera i balet, a po vlariaj-
Som ¢inohernom rocniku 2015 sa na sklonku
uplynulej sezény na javiskach SND opat pred-
stavili hudobno-divadelné sibory. V opernej
Casti bol pomer hostujucich inscenacii a pred-
staveni domaceho SND pat ku piatim, v tanec-
nej Casti tri ku dvom. Zanrové ozvlastnenie
programu priniesla pantomima Harlequin
Restor‘d! — dojemné stretnutie Milana Sladka

s novoobjavenym barokovym hudobnym die-
lom Richarda Charkeho z roku 1730.
Usporiadatelia festivalu mali dnes tazsiu po-
ziciu nez na zaciatku milénia. Internet spravil
zo sveta globalny priestor bez hranic a obme-
dzeni, informacie st dostupné a lacné - vra-
tane tych o opere ¢i tanci. Sicasného divaka
je Coraz tazsie zaujat, ¢i dokonca prekvapit.
Podla slov riaditela Opery SND Slavomira Ja-
kubeka, ambiciou Eurokontextu.sk 2016 bolo
priniest nielen zaujimavé diela, ale zaroven
pozoruhodné inscendcie, ktoré by pre domace
prostredie predstavovali urcitd vzpruhu, vy-
cich predstaveniach sa tento zamer podarilo
v znacnej miere naplnit a ndSmu publiku
sprostredkovat nejeden dramaturgicky aj
inscenacny ,objav“.

Prostrednictvom opernej casti festivalu sa na
javiska SND dostal repertoar, ktory na plagate
prvej slovenskej scény dlhodobo absentuje:
klasika 20. storocia (Dmitrij Sostakovic: Oran-
go/Antiformalisticky jarmok, ND Praha; Bo-
huslav Martint: Epos o Gilgamesovi, ND Brno;
Sergej Prokofiev: Ohnivy anjel, NDM Ostrava;
Leos Janacek: Z mrtveho domu, ND Praha),
stard hudba (Henry Purcell: Dido a Aeneas, ND
Brno) i sucasna domadca tvorba (Maridn Leja-
va: Bohom milovanyj, SD KoSice). S vynimkou
Z mrtveho domu islo o tituly, ktoré SND dopo-
sial nikdy neinscenovalo. Isty hendikep oper-
nej casti Eurokontextu.sk 2016 predstavovalo
ziZenie ak¢éného radia na Cesku republiku.
Narodnostné zloZenie tvorcov inscendcii, ktoré
prezentovala baletna cast festivalu, bolo o ¢osi
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pestrejSie: popri dvoch novinkach zo SND sa
na program dostali madarsko-franctizsky
suibor Compagnie Pal Frenak, Spanielsky stbor
Compaiiia Antonio Gades aj legendarny Ballet
Eifman.

Eurokontext.sk 2016 vygeneroval viacero
zaujimavych tém. O sprostredkovanie najsil-
nejsich umeleckych zazitkov, ale aj kritickych
postrehov sme poziadali nasich kmerovych
recenzentov Pavla Ungera, Jozefa Cervenku,
Michaelu MojziSovy, Vladimira Blaha (opera)
a Petra Mata (balet).

Podnetné operné divadlo

Nazov Eurokontext.sk explicitne vypoveda

o0 tom, ¢im by festival zaradeny na koniec
bratislavskej sezony rad bol. Obmedzenim
zaberu na Ceské a slovenské domy ostal

z myslienky konfrontovat vysledky a trendy
slovenskej opery v stredoeurépskom priestore
sice len zlomok, domacemu navstevnikovi
vsak ponukol aspon ,kontext“ dvoch sused-
nych kulttr. Bez vacsej proporcnosti vo vybere
zahranicnych ansdmblov (ale aj jasnejsieho
dramaturgického ciela) sa v§ak na mapu
respektovanych eurépskych festivalov ten nas
sotva dostane.

Ak mam urcit najsilnejsi zazitok podujatia,
tak inscendcia, ktord oznacim, nebola pre
mna prekvapenim. Videl som ju na premiére
v prazskom Narodnom divadle a uz vtedy
som ju povazoval za originalnu a hodnu ex-
portu. Bol som teda skor zvedavy, ako opera
LeosSa Janacka Z mrtveho domu zarezonuje na
bratislavskych doskach. Jedina vlastna pro-
dukcia SND z roku 1938 uz asi nema priamych

svedkov, a tak ozivaju skor spomienky na
inscenacné podoby, ktoré ndm jednorazovo
priviezli Praha (1972) ¢i Brno (2004).
Aktudlna verzia je vsak Gplne ind. Napadita,
osobita, inscenacnym vykladom provokujica
k vasnivym polemikam, pritom vSak pevne
a nespochybnitelne zakotvena v hudobnej
reflexii partitdry. Dirigent Robert Jindra
vnima Janackove tony a slova v ich jednote,
modeluje najcitlivejsie detaily v dynamike,
farbach, vo vyraze a emdciach. Skratka, z jeho
interpretacie (a sicasne i z hry orchestra
a vykonov sélistov) vyzaruju hlboka znalost
skladatelovych zamerov a zaroven laska
k jeho tvorbe. ReZisér Daniel Spinar preci-
tal predlohu sice ¢inohernymi ocami, no so
vzacnym instinktom pre vizualne stvarnenie
hudby. Nevéhal siahnut po prvkoch natura-
lizmu i symbolike, najma vsak do detailov
vypracoval profily postav a ich vztahy. Si-
birsky gulag nasiel v jeho ponati nadc¢asovy
vyznam. Inscenacny tim vytvoril moderné
a podnetné operné divadlo s reSpektom voci
priorite hudby.

Pavel UNGER

Slovo a vyklad

Z tohtoro¢ného Eurokontextu.sk som mohol
vidiet len Cast, z ktorej ma bez zavahania naj-
silnejsie oslovila prazska inscendcia Z mrtve-
ho domu. Hoci pre vynikajiceho ¢inoherného
reZiséra Daniela Spinara bol Janackov opus
opernym debutom, prezentoval sa v iom ako
zrely a vnimavy tvorca, pre ktorého nie je
operna forma obmedzenim, ale naopak, otvo-

2Z mftveho domu (foto: P. Borecky)

renim nového priestoru. Zasahom do libreta
a spojenim niektorych postav zjednodusil

a sprehladnil terén. Jeho reZijna koncepcia
vychadza predovsetkym z neuveritelne pre-
ciznej prace s textom: dalo by sa povedat, ze
inscenuje takmer kazdé slovo Dostojevského
predlohy. Zarovenn mimoriadne citlivo vhima
hudbu a v tejto, takmer idealnej, kombinacii
je schopny vystavat pribeh prostrednictvom



rozmanitych rezijnych prostriedkov, ktoré
podla potreby strieda s neuveritelnou Iah-
kostou a samozrejmostou. Jeho princip prace
sa da strucne zhrnut dvomi pojmami: slovo
a vyklad. Slovu ostava verny a vykladom sa
mu snazi dostat pod kozu. Spinarov vyklad
nespochybnuje slovo, aj ked niekedy polemi-
zuje o jeho vyzname. Pyta sa tak, aby v slove

Orango
(foto: M. Smejkalova)

nasiel pravdu; stylizuje, aby nasledne odhalil
realitu; zhadzuje, aby povysil. Zaspini, aby
ukazal Cistotu a lesti, aby sme nezabudli na
$pinu. Janackova vaseri pre slovo Spinarovi
dokonale vyhovuje - aj preto je inscenacia tak
,Cinoherne“ funkc¢na.
Hudobné nastudovanie a spevacke obsadenie
bolo prvotriedne. Je to tretia janackovska
interpretacia dirigenta Roberta Jindru, ktort
som mal moznost pocut - a tretia Spickova.
Je radost pocuvat presny, farebne znejici
orchester plny emdcie a dramy pod vedenim
mladého dirigenta elegantného gesta. Stefan
Margita je v sucasnosti pravdepodobne naj-
lep$im Lukom Kuzmicom v svetovom kontex-
te. Michal Bragagnolo bol vizualne i hlasovo
mimoriadne presvedcivym Aljejom, FrantisSek
Zahradnicek spevacky silnym a herecky
noblesnym Gorianc¢ikovom, skvele herecky
prepracovanou figirou a peknym lyrickym
tenorom sa prezentoval Josef Moravec (Sku-
ratov). Tretiemu dejstvu dominoval vynikajici
vykon Pavla Remenara (SiSkov) a tane¢nice
Jany Vranovej (Akulka).

Jozef CERVENKA

Smiech cez slzy

Za najzaujimavejsi ,operny objav“ tohto-
rocného Eurokontextu.sk povazujem Slavu
Daubnerova. Kym nasi divaci tato oce-
novanu autorku, rezisérku a performerku
(0. i. viacnasobnu drzitelku Ceny DOSKY)
doposial nemali moznost spoznat ako
opernu rezisérku, v prazskom Narodnom
divadle dostala uz dve prilezitosti. Nedavna
inscenacia Romea a Julie sice vyvolala roz-
pornejsie odozvy, no Daubnerovej debut so

Sostakovicovskym dvojvecerom, ktory Praza-
nia priviezli aj na Eurokontext.sk 2016, patril
k najvyzdvihovanejsim udalostiam ceskej
opernej sezony.

Orango je fragmentom nedokoncenej sa-
tirickej opery o genetickom experimente,

z ktorého vzisiel napoly ¢lovek a napoly opica;
Antiformalisticky jarmok genialnou formou
auto/arteterapie ¢loveka,
v Zivote a tvorbe ktorého
sa spojil bolestny vnu-
torny odpor voci dobe

s démonom vynuteného
suhlasu. Daubnerovej sa
podarilo skvele prepojit
dve nesuvisiace diela:
nabielo nalicen{ stdru-
hovia, ktorych muzi-
kologické ,prednasky“
nas v Antiformalistic-
kom jarmoku dohanali
k smiechu cez slzy, prisli
ako hlu¢ni VIP hostia
lustrovat uz predchadza-
juce Orango. Najsilnej-
Sim momentom prvej
Casti veCera je mikropri-
beh baletky, ktorti Bavic

na prikaz sudruhov prinuti k vykonu presa-
hujicemu jej moznosti. Zmrzacenu dievcinu
zachranuje ,poludstovana“ opica. Tanecnica
jej odovzdava stafetu umeleckého i ludského
zotrocenia — ruzovu stuhu, za ktoru je opica
chuteni institucionalizovani znalci umenia.
Daubnerova zinscenovala smutne znamu
situaciu: sudruhovia netlieskaju, autor sa
moZe zacat triast.

Podobnymi drobnymi mizanscénami na-
vodila rezisérka tragikomicku atmosféru aj
v Antiformalistickom jarmoku. V jeho ivode
stidruhovia kontroluji Sostakovi¢ovu parti-
tru, pricom Jednickinovi (Stalinovi) ju autor
diskrétne obrati z hlavy na nohy. Presné,
vystizné, nadcasové: o umeni rozhoduju vse-
mocni idioti. Po odprezentovani komickych
prednasok plnych fraz sa Jednickin, Dvojkin
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a Trojkin (herecky i spevacky skveli Pavel
Svingr, Oleg Korotkov a Ivo Hrachovec) zara-
dili ku glorifikovanym bustam. Odhadujem,
Ze vizualne posobivej metafore porozumelo aj
menej informované, pripadne mladsie pub-
likum, ktoré nepozna kontext Sostakovicovej
tvorby a je mu vzdialena hroza komunistické
ho despotizmu, ked ideologické odmietnutie
diela znamenalo (minimalne) profesionalnu
likvidaciu umelca. Ti, ktori sme si tieto okol-
nosti uvedomovali, sme prezili o to intenziv-
nejsi vecer.

Michaela MOJZISOVA

Dvakrat mytus

Doverujuc vkusu kolegov-kritikov Iutujem, zZe
som nevidel dve zrejme najlepsie inscenacie
Eurokontextu.sk 2016 z produkcie prazského
Narodného divadla. Z toho ostatného ma
mimoriadne oslovili dve polovice z vecerov,
prostrednictvom ktorych sa prezentovali
operné subory z Brna a Kosic. V prvom pripa-
de iSlo o stvarnenie Eposu o Gilgamesovi od
Bohuslava Martint, v druhom o novi operu
dirigenta a skladatela Mariana Lejavu Bo-
hom milovanyj.

Hoci menované diela a ich inscenacny tvar
nemozno mechanicky porovnavat, predsa
maju ¢osi spolocné. Nasu prepragmatizovant
pozornost totiz obracaji k mytu. Brnianski
inscenatori si vybrali mytus v jeho podsta-

te - obraz o predhistdrii ludstva, v ktorom

sa miesaju realita a povera, pravda a fikcia,
no predovsetkym je predchnuty neurcitym
tajomnom, ktoré mozno len tazko racionalne
uchopit. Naproti tomu, Lejava uchopil mytus
sposobom, ako ho chapeme dnes - v triviali-
zovanej podobe konspiracnej tedrie, ktort sa
autor snazi popriet.

Epos o GilgamesSovi sa doposial dockal len

par uvedeni, aj to iba v koncertnej podobe.
Rezisér Jifi Hefman vSak z neho urobil poso-
bivé (hoci trocha artisticky preSpekulované)
divadlo. Predstavil nam ho ako synteticky
tvar, v ktorom sa jednotlivé zlozky — hudba,
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spev, re¢, pohyb, tanec, myslienky a rezijné
napady - navzajom nepotlacali, ale naopak,
umocnovali celkovy dojem. Viaceré situdcie
a momenty inscendcie si jednotlivi divaci
mohli vysvetlit po svojom, je umeniu a oso-
bitne mytu vlastné. Na rozdiel od niektorych
Jrezisérskych“ inscendcii sa v tomto pripade
hudba nestala len priveskom, a to zasluhou
dirigenta Marka Ivanovica. Zakladné otazky
ludskej existencie tak dostali posobivii hudob-
no-divadelnu podobu.

V pripade Lejavovej opery o nevine Salieri-
ho v kauze Mozartovho imrtia dochadza

k istému paradoxu. Tak, ako sa moderna
doba priam vyzivala v ziveni spominaného
~.mytu“, lebo je atraktivnejsi nez pravda,

aj Lejava bojuje proti nepravde podobnymi
»spektakularnymi“ prostriedkami. Opera
tak - v librete, aj v origindlnej, pripadne

z roznych zdrojov umne poskladanej hudbe
- predklada viaceré posobivé situdcie (napr.
nacvik Requiem alebo zufalé Salieriho mo-
nolégy). Opat vsak prekracuje bezny operny
Standard, ked do popredia stavia priam filo-
zofické otazky o vzadjomnej podmienenosti
génia a priemernosti. Podobne ako brnian-
sky stbor, aj KoSicania uspeli relativne dobre
i v interpretacnej rovine.

Na zaver poucenie: ako dobre sa robi operné
divadlo na poli opernej moderny! V pripade
klasickej opery vsak treba byt opatrnejsi.

Vladimir BLAHO

Baletné konfrontacie

Ak by sme v baletnej ¢asti Eurokontextu.sk 2016
hladali eurépsky interpretac¢no-choreografic-
ky odkaz postdramatickej (novej) sicasnosti,
museli by sme sa zmestit do troch tane¢nych
diel. Dve st z produkcie doméaceho Baletu

SND, tretie od franctzsko-madarského stiboru
Compagnie Pal Frendak. Festival nezaradil do
programu viaceré choreografie, ktoré zasad-
nym spésobom obohatili slovensky inscenacny
kontext ostatného obdobia a boli by porovna-
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telné s etablovanymi eurdpskymi sibormi
prezentovanymi na Eurokontexte.sk 2016.

Za vsetky spomenme napriklad postmodernd
neoklasiku Anna Karenina (SD KoSice 2014,
choreografia Kiril Simonov) ¢i tanecné divadlo
From Side of a Man, From Side of a Woman
(Divadlo Stidio tanca Banska Bystrica 2013,
choreografia Jozef Frucek).

Stalica sucasného eurdpskeho postdramatic-
kého tanecného umenia Pal Frenak priviezol
na festival inscendciu Birdie (2015), charakte-

T

i
i

F Birdie (foto: archiv Compagnie P. Frenak)
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ristickil dynamickou plasticitou, v ktorej sa
choreografia vynarala a stracala v pomyselnej
ludskej klietke snov, sklamani, bolestnej
lasky a pocitu samoty. Frenak pracuje na
javisku v duchu nelinedrnej inscenacnej
postmodernosti tak, aby divaka fyzicky kon-
frontoval s divadelnymi hrozami zZivotnych
dezorientacii. V Birdie analyzuje heterosexu-
alny vztah Zeny a muza, tanecne burajic (ne)
estetické normy su¢asného tanca. Zenské

a muzské ,pobozkané“ telo Specifikoval na
tuziace, sexualitou a perverzitou (ne)citiace
postdramatické Iudskeé ,koze“, niciace sku-
tocnu vasen vztahu Zeny a muza. Frenak
buduje svoje choreografie asocialne a cynicky.
Néjdeme v nich dovtip, Sok z poznania, bolest
i poteSenie z tvorby.

Balet SND sa predstavil choreografiami dvoch
zenskych autoriek: Natalie Horecnej (Sloven-
ské tance - Zivoty svetiel, 2016) a Sarky Ondri-
Sovej (Bess — pocta Rudolfovi Labanovi, 2016).
V oboch pripadoch islo o prvia pracu choreo-
grafiek na dvojdejstvovej ploche.

Hore¢na sa ako libretistka uspokojila s otre-
panym rozpravkovym pribehom, ku ktorému
pridala moderné stvarnenie ,svetelnych*
dusi, wilsonovsky odcudzujtice prvky ¢i ho-
lubie travestie, posobiace skor ismevne nez
zabavne. Muzikalova inStrumentdcia sloven-
skych ludovych piesni z pera Petra Breinera
jej nebranila pouzit sicasné neoklasické
choreografické ,pohyby“ eurdpskej tanecnej
kvality.

Ani Ondrisovej libreto nenaslo sposob ukot-
venia postdramatickych situdcii, ktoré by
udrzali celovecernu choreografiu v drama-

turgickej zrozumitelnosti. Labanova pozia-
davka zbavit tanec subjektivneho pocitu
a pokusit sa ho interpretovat ako nezavislu
formu zlozenu v roznorodych priestorovych
podobach sa v bratislavskej inscenacnej poc-
te neuskutocnila. Choreografka i skladatel
Peter Groll sa spolahli na overené, scénicky
znejuce plochy sucasného tanca. Do obsaho-
vo chudobnej divadelno-hudobnej struktury
priradila OndriSova zmes zborovych (choreo-
graficky rozpadnutych) nestylovych pohy-
bovo-muzickych obrazov. Inscenécia oZila,
ked zo zaramovaného obrazu so zrkadlo-
vou féliou vystupili baleriny, aby sa postupne
zoznamovali s pohybovymi principmi Laba-
novho tanecného divadla dvadsiatych rokov
minulého storocia. Labanov manifest tak
napokon ,zhltol“ OndriSovej popisnu baletnt
choreografiu.
Eurdpsky choreograficky odkaz sedemde-
siatych a osemdesiatych rokov minulého
storocia prezentovali diela Krvavd svadba
a Suite flamenca v podani Compafiia Antonio
Gades a Anna Karenina, ktord do Bratislavy
priviezol legendarny Eifman Ballet. Tieto
tanecné diela prezili vdaka netradicnym
autorsko-choreografickym pohladom. Aj ked
na Slovensko dorazili s velkym oneskorenim,
tlieskali sme stiborom, ktoré napriek svojej
vyrazovej odliSnosti ponukli eurépsky cho-
reograficky Standard.
Gadesovo Spanielske hudobno-tanecné fla-
menco nadchlo temperamentom a pohybo-
vym detailom, ktory choreograf koncipoval
ako obraz hrdosti, vasni, pokory a bolesti.
Gades v Stylizovanej choreografii vyextra-
hoval ludovy charakter Spanielskych tancov
a z kontrastnych hudobno-dramatickych
mizanscén vytvoril nevsedné ,ludové“
divadlo.
Eifman koncipoval tragicky trojuholnik Anny
Kareninovej ako interpretacne dokonald
akrobaticko-cirkusovu tanecnu exhibiciu.
Zbor v ¢iernom akcentoval dramatické situa-
cie vycitiek a pochybnosti hlavnych hrdinov.
Jeho tanecna virtuozita prerastla do zabijaja-
cej masy, ktora Kareninu vyzliekla ,donaha®,
aby jej otvorila naruc¢ smrti. Eifman invencne
pracoval s hudobnym romantickym klisé pri
tvorbe choreografie, ktord tanecnici zvladli
s im vlastnou bravtrou.
Otazkou zostava, pre koho je festival urce-
ny. Ak ma obohatit dramaturgiu Baletu SND
spektru publika, potom svoje poslanie splnil.
Slovensky inscenacny kontext v eurdpskom
divadelnom priestore by si vSak popri do-
macej reflexii zaslizil najma tt eurdpsku.
Zahrani¢ni teatrolégovia v aktivnom pre-
pojeni s vysokymi skolami umenovedného
zamerania by mali mat moznost reflektovat
»aktualny“ stav tanecného, baletného, pan-
tomimického a performativneho umenia na
Slovensku a zaradit ho do eurépskeho kon-
textu. Je o com diskutovat. A netyka sa to iba
pohybovo-muzického druhu umenia v profe-
sionalnych divadlach.

Peter MATO



UZ rok sa hovorilo o Lohengrinovi s Annou
Netrebko ako Elsou, uz rok sa do Semperovej
opery chystali jej fantskovia: Styri plano-
vané majové predstavenia boli obratom
vypredané, na internete sa vstupenky dra-
zili za astronomické sumy. Neslo totizZ len

0 Netrebkovej prvé stvarnenie Wagnerovej
Elsy, ale aj o jej prestup z doterajsej pozicie
belcantovej primadony do novej vokalnej
sféry. Myslienka naplnit tradi¢nt inscenaciu
Lohengrina (1983, rézia Christine Mielitz)
hviezdnymi menami (popri ruskej sopra-
nistke aj Evelyn Herlitzius, Piotr Beczala ci
Georg Zeppenfeld), pochddza od drazdanské-
ho Séfa a dirigenta predstavenia Christopha
Thielemanna.

Kym na zvladnutie novej opernej tlohy po-
trebuje Anna Netrebko obycajne dva tyzdne,
pripravy na stvarnenie Elsy jej trvali o Styri

BratislavCanka zo starého Presporku

Svoje 90. narodeniny oslavila 24. 6. blizko
nemeckého Wiirzburgu nezabudnutelna
sOlistka Baletu SND Truda Boudova-Taska.
Ak by jej to spolocenska situdcia v casoch
jej slavy umoznila, urcite by ocarila eurdp-
ske divadelné publikum. Zial, stavalo sa
tak len pri ojedinelnych hostovaniach SND
v zahranici.

So svojim muzom, zndmym architektom

a urbanistom Pavlom Boudom, s ktorym od
roku 1957 az do jeho smrti (2015) prezivali
vzacny manzelsky vztah, byvali dlhé roky

v srdci Bratislavy na Zelenej ulici. Fanusikovia
ju mohli kazdy den stretavat v Starom meste,
ako kraca korzom do historickej budovy SND
na vecerné predstavenie ¢i do baletnej saly

v Redute na skasku.

Letné deti maz

Zostavenie kazdého zapisnika prinasa rov-
naku dilemu. Ako z rubriky, ktora chce byt
dynamickou a tematicky i Stylovo réznoro-
dou, neurobit fadnu skladacku jubilantskych
profil¢ekov, no zaroven sa nespreneverit
presvedceniu, Ze k poslaniam Hudobného
zivota patri aj udrziavanie kultirnej pamati.
Aktualne dvojcislo moj redaktorsky rozpor vy-
hrotilo: v letnych mesiacoch si pripominame
tolko vyroci, ze by samé osebe vyplnili aj dva
Zapisniky. Jedinym riesenim sa zdal byt kom-
promis: spolocny medaildon ako hold ,letnym
detom muz“, ktoré sa pricinili o rozkvet oper-
ného umenia u nas, aj o sirenie jeho dobrého
mena v zahranici.

Osemdesiatky sa 13. 6. dozila prva Zen-

ska predstavitelka slovenskej opernej

rézie Drahomira Bargarova. Rodacka

z Moravského Sv. Jana, absolventka opernej
rézie a dramaturgie na brnianskej JAMU
zviazala profesiondalny Zivot so slovensky-

Wagnerovsky debut Anny Netrebko

tyzdne viac. Ked prisla do Drazdan, nebola
si ista uspechom, na ktory je uz roky zvyk-
nuta, hoci — ako sama vyslovila - hudobna
stranka jej nerobila problémy. Neovladala
vSak spamati ani jednu pasaz, nebola
schopnéa vyznamovo uchopit ,hranaty*
Wagnerov text — navyse v nemcine, ktora
je pre Rusov tvrdym orieSkom. Iba vytrvala
praca a podpora celého timu jej dovolili roz-
vinut Elsu do vsetkych detailov - lyrickych
i nanajvys dramatickych. Uvolnit sa, citit
sa bezpecne v texte a vydat zo seba vSetok
hudobny, herecky a hlasovy potencial jej
umoznili nevSedné Sepkarky: dva velké
monitory s nemeckym libretom, ktoré boli
pre nu umiestnené po dirigentovej pravici

Umelkyna vy-
nikala krasnym
zjavom, lyrickou
graciou, javiskovym vyrazom a vybornou
technikou. Pre bratislavské obecenstvo kaz-
dého veku bola vysnivanou predstavitelkou
Princeznej Zlatovlasky a Roka v balete Z roz-
pravky do rozprdvky, Aurdry v Spiacej krdsavici
aj Princeznej Marie v Luskdcikovi. K nezabud-
nutelnym kreacidm patrili jej krehka zaltbe-
na Julia po boku Romea v podani Jozefa Zajka,
Giselle z rovnomenneho baletu, Katarina

z Kamenneého kvietka ¢i povabna Maria

z Bachcisarajskej fontdny. Prave posledna me-
novana uloha, s ktorou v moskovskom BolSom
teatri slavila ispechy Galina Ulanovova, akoby
bola Troude Boudovej-Taskej usita na telo. Ona
bola slovenskou Galinou Ulanovovou.

V bratislavskom suibore vynikala hereckym

a dramatickym talentom, ktory rozvinula tiez

mi opernymi domami. V rokoch 1959 - 1970
posobila v novozaloZenej Spevohre DIGT

v Banskej Bystrici (dnes Statna opera), potom
az do roku 1988 v Statnom divadle KoSice.
Prekracovanim popisnych konvencii a v do-
bovom kontexte odvaznym pohladom na
inscenované diela sa jej podarilo vydobyt si
respekt a pevnu poziciu v tomto (este stale)
»~muzskom“ povolani. Popri zmysle pre poeti-
zaciu javiska bola Bargarovej prednostou jej
schopnost inspirovat opernych hercov k pre-
pracovanej akcii, k scivilneniu a zvnutorne-
niu iluzivnej Stylizacie.

Sedem tyzdrov po Drahomire Bargarovej, 2. 8.,
sa rovnakého veku doziva tenorista FrantiSek
Livora. Hlava ,livorovskej“ rodiny, ktorej dam-
ska Cast — manzelka Zlatica a dcéra Dagmar

— patri k pilierom slovenskej vokalnej pedagogi-
ky, delila svoje umelecké sily medzi Slovenské
narodné divadlo a viaceré nemecké scény.
Opora tenorového repertoaru sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov sa od lyrickych mozar-
tovskych a verdiovskych partov prespieval az

k hrdinskému Otellovi, ktorym sa v roku 1988

ZAPISNIK

a lavici. Umelkyna
napokon zvladla
text do takej miery,
Ze sa jej Elsa stala najzrozumitelnejsie po-
danou postavou na scéne.

Na Stvrtom, poslednom predstaveni (29. 5.),

z ktorého pochadza tato reflexia, uz opadla
pociatocnd, nepochybne obrovska nervozita.
Anna Netrebko bola jeho suverénnym stredo-
bodom. Wagnerovo dielo pochopila a podala
ako svoj vlastny pribeh - pribeh milujtcej

a v uskaliach tapajucej Elsy. Zaverecna roz-
luckova scéna Elsy a Lohengrina sa vymkla
vsetkému, Co sa da slovne opisat. V odbor-
nej tlaci dokonca panuje nazor, ze v méji

sa v Semperovej opere odohral najlepsi
Lohengrin vSetkych Cias.

Agata SCHINDLER

ako Gajané, Fadetta, Sirin (Legenda o ldske),
Jacinta (Laurencia). K skvostom vtedajsieho re-
pertoaru patrili i Sylphidy na Chopinovu hud-
bu, prvykrat v nastudovani Marileny Tothovej
podla originalu Michaila Fokina.

Svoju tazko definovatelnu vSestrannost dekla-
rovala Trida Boudova-Taska aj v prvom sloven-
skom farebnom tanec¢nom filme Rodnd zem,
kde stvarnila tilohu Anicky: primabalerina SND
strhla obecenstvo nefalSovanym slovenskym
ludovym tancom, akoby bola sélistkou Lucnice
¢i SLUKu. Pripravovala tiez posluchacov tanec-
ného oddelenia Konzervatoria.

Po skonceni kariéry v Balete SND nasledovala
manzela do konZského Congo-Brazaville a hait-
ského Port-au-Prince, kde si otvorila sikromnu
baletnt skolu pre stovku ziakov a dalej sirila
dobré meno slovenského tanecného umenia.

Karol LEHOCKY

rozlicil s javiskovou kariérou. Nie vSak s oper-
nym umenim - bohaté skiisenosti odovzdaval
dalej ako vokalny pedagog.

V rovnakej profesii vyustila aj kariéra
medzinarodne renomovanej sopranistky
Magdalény Hajéssyovej. Ziacka Marie
Smutnej-Vlkovej a Anny Hrusovskej, objav
Koslerovej éry sedemdesiatych rokov (Clenka
SND 1971 - 1979) sa vypracovala na sdlistku
berlinskej Statnej opery (1978 - 2006), Castl
hostku eurdpskych i zamorskych scén, nosi-
telku titulu Kammersangerin a reSpektovant
interpretku predovsetkym mozartovského
repertoaru, no i nadalej sa vracala do rodnej
Bratislavy. Jej pedagogicka ¢innost je spata
najma s prazskou Akadémiou umenti a ber-
linskou Hochschule fiir Musik Hanns Eisler.
Magdaléna Hajéssyova oslavila 25. 7. sedem-
desiate narodeniny.

Trom vyznamnym osobnostiam slovenského
operného umenia - trikrat zo srdca: ,VSetko
najlepsie!*

Michaela MOJZISOVA
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KROMERIZ

Sucasna slovenska hudba

na FORFESTe

Aktualny 27. ro¢nik medzinarodného festivalu si¢asného umenia s duchovnym zamera-

nim FORFEST opat' prebieha v styroch mestach (Kroméfiz, Olomouc, Praha, Bratislava),

pricom jeho t'aziskom bol janovy blok v Kroméfizi. Pocas jedenastich dni (17. 6. — 28. 6.)
sa v programe stretli si¢asna komorna hudba, diela z prvej polovice 20. storocia (Mar-
tind, Janacek, Schonberg, Webern), aj premiéry slovenskych, americkych, srbskych, ar-
gentinskych ¢i ugandskych skladatel'ov. Slavili sa vyrocia ceskej autorky Ivany Loudovej
(75), rakiskeho skladatela Friedricha Cerhu (90) i slovenského Ladislava Kupkovica (80),
ktory nas opustil len niekol'ko dni pred zaciatkom podujatia.

Uvodny koncert v Arcibiskupskom zadmku pat-
ril mladému, s nadSenim hrajiicemu sloven-
skému suiboru Quasars Ensemble. Ich v po-
radi Stvrté vystipenie na FORFESTe prinieslo
energicky vykon a dobru tiroveri. Na progra-
me boli u nds malo zndme, elegantné seve-
ropolské Tanecné preludid (1959) od Witolda
Lutostawského, rytmicky zabavna a vabiva
Kuchynskd revue (1927) s tangom od Bohusla-
va Martind a skladby od trojice slovenskych
skladatelov. Prepracovanému, miestami sym-
fonicky znejicemu, tradicnému Concertinu
pre 10 ndstrojov (1948/1974) od Ota Ferenczyho
so zaverecnou virivou ,tanec¢nou veselicou®
nemozno upriet bartékovskd inspiraciu. vy-
razovo kontrastné ,51“ pre sedem ndstrojov od
Boska Milakovi¢a s pouzitim mikrointervalov
uputalo timbrovymi kvalitami a vycistilo
dojem zo zvukovo miestami preexponovanej
Kuchynskej revue. (Milakovic¢ova skladba bola
nahradou za pévodne avizované Arché pre
klavir a orchester Massimiliana Messieriho,
napisané pre autorku textu, ktord ho pre
zlomenu ruku nemohla predniest). A napo-
kon, energické Organismo (2012) od dirigenta
stboru Ivana Buffu ohromilo pulzujicim, az
»zhavostou“ nabitym vyrazom a nezavislos-
tou instrumentélnych linii v hustej Strukture,
prezradzajic zac¢inajicu zrelost mladého
autora.

Medzindrodna sutaz MUSICA NOVA organizo-
vana Spoloc¢nostou pre elektroakustickt hud-
bu predstavila vyrazné osobnosti mladej sve-
tovej scény: Portugalcana Jodoa Pedra Oliveiru
s putavou kompoziciou Neshamah (Dych),
Americ¢ana Huberta Howeho s Inharmonic
Fantasy ¢. 4, aj Small Imprints od ceského
autora Michala Rataja, ktory uz v minulosti
predviedol na FORFESTe zaujimavé priestorové
kompozicie.

Festivalovy maraton pokracoval vynikajucim
koncertom Ceskoslovenského komorného
dua (huslista Pavel Burdych, klaviristka
Zuzana BereSova), venovanym zivotnému
jubileu skladatela, huslistu, dirigenta a za-
kladatela siboru Hudba dneska Ladislava
Kupkovica. Bolo by zaujimavé preskimat,
preco autor novatorskych a Sokujucich skla-
dieb (Mdso kriZa, 1962, s obrovskym gongom
a udermi nozov) zmenil kompozi¢nu orien-
taciu a zriekol sa sonorizmu v prospech
tonalnej harmdnie. Sonaty z rokov 1991-1999,

50

Téma a 13 varidcii, Arménske piesne z Garin,
Dvojity pochod, Kompliment ¢i Talizman
svedcia o tom, Ze to myslel vazne. Souvenir
(1971) - virtuézna a velmi efektnd skladba —
pripomina skor Styl Fritza Kreislera a salon-
nost z doby secesie.

Taliansky gitarovy stibor Quartetto Apeiron
uviedol s velkym tspechom Ceské premiéry.
Mimoriadnym zazitkom boli dve skladby re-
nomovaného amerického skladatela Daniela
Kessnera: Reverberance (Dozvuk), ktorého
choral mal nddhernt melédiu v klastroch

v trojitom pianissime, a Suita, plna rytmickej
prekvapivosti, zvukovej inteligencie, pulzuji-
cej horizontalnosti s ,ndhodnymi“ akcentmi,
Ustiaca do az asketickej poetickosti Casti
Nuaga. Talianska skladatelka Ada Gentile

Quasars Ensemble (foto: ar-chiv)

Vv Rarefatte aggregazioni rozozvucala hmatnik
aj trilkami a decentnymi idermi na drevo,
prezentujuc disciplinovant dynamickud skalu.
Zaujala tiez meditativna a rytmicky naro¢na
Music for Miniature Landscapes od Anglicana
Desmonda Clarka.

S tematicky vyhranenym programom vystu-
pil brniansky Miloslav IStvan Quartet. Nad-
herné Quadricinium Fidium patrilo mimo-
riadnej osobnosti moravskej generacie, Janovi
Novakovi, ktory bol pocas komunistickej éry
nuteny emigrovat z vlasti. Jeho slacikové
kvartetd st jednym zo zakladnych kameriov
modernej moravskej komornej hudby. V pre-
miére V Style starych majstrov (2015) Antona
Aslamasa sa zaskveli mimoriadne kvality
stiboru. V plnom nasadeni a s pozornostou

venovanou detailu i sihre podali hudobnici
Kol Nidre (1999) od Americana Johna Zorna.
Oceniujem aj Rozcesti (2014) od Ondreja Stochla
a Words Without Thoughts (2016) od Slavo-
mira Hofinku, inSpirovand Shakespearovym
Hamletom. Poslednou skladbou koncertu,
Zatemnenou krajinou od Miloslava IStvana, si
kvarteto vysliZzilo dlhy potlesk.
Rakuska klaviristka gréckeho pévodu Janna
Polyzoides pontikla na predposlednom
koncerte festivalu poeticky cyklus miniatir
(42 skladieb) od rakuskeho autora Friedricha
Cerhu. Zrela umelkyna kultivovane interpre-
tovala rozne nalady takmer hodinového cyklu
Slowakische Erinnerungen aus der Kindheit
(1988), zachytavajuceho skladatelove spomien-
ky na detstvo na Slovensku (Myjava, Holi¢,
Senica, Pernek, Gajary, Brezova, Gbely, Kuty,
Dobré voda, Nové Mesto, Trnava, Trencin), ale
aj skladby venované Morave a zdpadnému
Madarsku.
Skladatelskym, dramaturgickym a inter-
pretacnym vrcholom FORFESTu bol koncert
suboru Opera Diversa pod ndzvom Pocta
Frantiskovi Gregorovi Emmertovi v Chrame
Sv. Mdrica, s mladou ambiciéznou dirigent-
kou Gabrielou Tardonovou a vasnivym,
az extatickym prejavom huslistu Milana
Palu. Meditace o zjevenich vzkriseného Pdna,
ktoré su svojskou formovo a harmonicky
volne plyntcou a nekonec¢ne modulujicou
intuitivnou kompoziciou pre sélové husle,
Pala pretransfor-
“h moval az za ich
emociondlny zenit.
Emmert a Pala
doslova uchvatili
aj v kompozicne
ohromujuco vy-
razovom trojcas-
tovom Jdkobovom
zdpase pre violu
a sldc¢iky. Tu pala
nasadil pociato¢né
forte s tempovym
rubatom, aby sa
dalej pohyboval
Casto az na hra-
nici zvuku violy,
strhujtco ozvlast-
nujuc useky hudobnej Struktiry niekedy
neustrazitelnych tém vo vecne plyntcej, az
fraktalovito sa ,rozplyvajicej“ forme. Em-
mert ma neCakané a netradi¢né zavery skla-
dieb. Tri skladby v starom style pre sldciky
od Henryka Mikolaja Géreckého prekvapili
nadhernou lyrickou melodikou a harméniou
z obdobia osemdesiatych rokov, ked zavrhol
serializmus predoslej éry.
FORFEST si ziskava Coraz vacsiu pozornost
zahrani¢nych skladatelov a zanietenych in-
terpretov, ktori mu prindsaju vynikajtcu dro-
ven. Preto musi nadalej plnit tilohu zastancu
novej duchovnej hudby, vratane tej, ktora sa
v minulych obdobiach nesmela objavit na
pddiach.
Elena LETNANOVA

7-8]2016

hudobnijzivot



VIEDEN

Opera na Wiener Festwochen 2016

Mottom tohtoro¢ného viedenského divadelného festivalu (13. 5. - 19. 6.) bol apel na
otvorenost' modernej europskej spolo¢nosti voci ingm kultdram a svetom. Opera sa

do ideovych mantinelov vklinuje t'azsie nez ¢inohra, no jednotiaca linia medzi opernymi
titulmi rocnika bola zrejma: aj Beethovenov Fidelio, aj Weinbergova Pasazierka sa

dielami so silngm humanistickym rozmerom.

Nezabudniat!

Na rozdiel od literatov, dramatikov ¢i fil-
marov, iba malo skladatelov naslo odvahu
reflektovat holokaust prostrednictvom opery:
akoby jej kanony boli tazkej téme pritesné.
Malej mnozine tychto diel umeleckymi kvali-
tami i frekvenciou uvadzania dominuje Pa-
sazierka (origindlny nazov Pasazerka) — opera
Mieczystawa Weinberga, skomponovana
podla rovhomennej literarnej predlohy Zofie
Posmyszovej. Prostrednictvom hostovania
frankfurtskej opery sa ocitla aj na plagate
Wiener Festwochen 2016.

Polska spisovatelka (1923), icastnicka proti-
fasistického odboja, prezila tri roky mladosti
v Osviencime, Birkenau a Ravensbriicku.

V roku 1959 napisala rozhlasova hru Pa-
saZierka z kabiny 45, rozpravajuicu pribeh

z koncentraku dstami byvalej dozorkyne.
Nasledoval film Andrzeja Munka (1963) a po
nom Weinbergova opera (1968, svetova pre-
miéra 2010).

Jej pribeh sa zacina v roku 1960, na lodi sme-
rujacej do Brazilie. Byvala dozorkyna Lisa
spreviddza manzela Waltera na novy velvysla-
necky post. Po tom, ¢o zahliadne na palube
Zenu, ktord jej pripomina polsku vazenkynu
Martu, sa dej odvija v dvoch liniach. Prvou

st zhmotnené spomienky na koncentrac¢ny
tabor a osudy vaziov (s taziskom na pribeh
Marty a jej snibenca Tadeusza), druhou
Lisina obsedantna snaha odhalit skutocnu
totoznost tajomnej Zeny i jej urputna tizba
ospravedlnit svoju minulost. Weinbergova
hudba uchvacuje schopnostou vytvorit kon-
trast hudobne prostych pasazi, symfonicky
dramatickych pléch, atonalne sklucujicich
zborov, trividlnych tanecnych ¢isiel i grotesk-
nych hudobnych persiflazi, a pritom bez rusi-
vych cezuir stmelit najréznorodejSie hudobné
inSpiracie (hudobnd avantgarda v jej tonalnej
aj atondlnej linii, folkldr, jazzova a tanecna
hudba, Sansoén).

Frankfurtskym inscenatorom sa podarilo
ucinne preklenut zmeny casovo-geografické-
ho situovania deja (paluba lode v roku 1960 sa,
neraz v rychlych strihoch, strieda s Osvien-
¢imom v roku 1942) vdaka divadelnej to¢ni.
Na 1nu vytvarnicka Katja Hass umiestnila
opulentnu bielu konstrukciu lode s kovovy-
mi schodiskami a v jej utrobach ukryla dvor
osvienc¢imského tabora. Z toho sa v posled-
nom obraze stava tanecny parket zaoceanske-
ho plavidla, kde sa obe linie prepoja a odhali
sa pravda: pred hystericky kriciacou Lisou
defiluja prizraky z koncentraku.

Zial, s vynimkou findlnej scény, ktorej dyna-
mika i apelativnost priamo vyplyvaju z par-
titary, linedrne popisna koncepcia Anselma
Webera nedodala dielu Ziadnu pridant hod-
notu. Akoby reziséra paralyzovala pietna tcta
k téme: jeho inscenacia neumocnila napétie
slova a hudby - ak by sme si odmysleli va-
zenské handry, niektoré scény vyzneli priam
idylicky.

Kym rezijna zlozka inscendcie obzvlast ne-
nadchla, hudobny zazitok z predstavenia

bol famdzny. Dirigent Christoph Gedschold
s Frankfurter Opern- und Museumsorches-
ter i skveli sélisti — Tanja Ariane Baum-
gartner (Lisa), Peter Marsh (walter), Sara
Jakubiak (Marta), Brian Mulligan (Tadeusz),
Judita Nagyova (Hannah) a dalsi (takmer bez
vynimky ¢lenovia frankfurtského siboru)
- rozkryli nuansy naroc¢nej polystylovej parti-
tury do najmensich detailov.
Pripominanie hr6z holokaustu sa pre Zsofiu
Posmyszovu stalo nekonciacou misiou. Aj na
Wiener Festwochen sa zdcastnila diskusie
s divakmi, napinajic Zivotné motto: ,Ak ozve-
na nasich hlasov zanikne, umrie aj spomien-
ka na obete.“

Michaela MOJZISOVA

Apel na l'udskost'

Inscenovanim festivalového Fidelia bol povod-
ne povereny jeden z najvychytenejsich sucas-
nych tvorcov Dmitrij Cerniakov. Po nedodr-
zani zavazkov s nim vsak vedenie rozviazalo
zmluvu a oslovilo Achima Freyera. Od legen-
darneho reziséra a vytvarnika sa vSeobecne
ocakava jasny vizudlny nazor mimoriadnej
vytvarnej hodnoty, herci Stylizovani ako bab-
ky, vynikajtica praca so svetlom a projekcia-
mi, humor, nadhlad, ale aj drsné momenty
¢i oponovanie predlohy. VSetky body boli
naplnené, iba polemika sa nekonala: nestor
opernej rézie je s Beethovenovym humaniz-
mom zajedno!

ZAHRANICIE

Na scéne tvorenej zloZitou konstrukciou po-
myselnej viznice mala kazda postava hierar-
chické miesto, ktoré pocas celého predstave-
nia neopustila. V spodnej ¢asti sa nachadzali
spatany Florestan a vazni, prvé poschodie
obyvali nemi straznici, druhé bezni zamest-
nanci (Rocco, Marzelline, Jaquino, za Fidelia
preoblecend Leonora) a na vrchnom poschodi
sa nachadzal Séf vazenia Pizarro. VSetci herci
mali odnimatelné masky a boli Stylizovani do
obrovskych babok s prehnanymi proporciami.
Niektori dostali zvieracie ¢rty (Pizarro — kocur,
Jacquino - opica) ¢i iné charakteristické atri-
buty (Rocco — mesce s peniazmi, Marzelline
- zehlicku). Osloboditel vaziiov Don Fernan-
do prisiel ako deus ex machina, komiksovy
kostym vSak zamerne relativizoval boZskost
postavy.
Zlozité scénické riesenie vytvorilo monumen-
talny Zivy obraz s mnozstvom odkazov a ci-
tacif (Bosch, Chagall, Soutine, Munch, Nitsch,
Disney). Prave ten mohol
byt symbolom stotoZnenia
sa Freyera s Beethovenom:
odrazal sa v riom pribeh so
Stastnym koncom, aj static-
kost diela. Realne vsak islo
o velky funkény mechanic-
ky stroj s mnozstvom su-
Ciastok. Leonora do sikolia
zasiahla a s pomocou mi-
nistra oslobodila nepravom
vaznenych. Stroj sa vSak
v zavere nezrutil, pevne stal
dalej. Pripraveny na dalSie pouzitie? Napriek
zaverecnej optimistickej Beethovenovej hudbe
a zjasnenému horizontu ponukol reZisér na
zvazenie aj istd pochybnost.
Hudobnej koncepcii Marca Minkowského
dominovala vyrazna praca s dynamikou
a tempom. Jeho domovsky orchester Les
Musiciens du Louvre znel raz drsne, inokedy
nadherne farebne, hral s neuveritelnym na-
sadenim a technickou dokonalostou, skvele
artikulujdc aj najnarocnejSie miesta parti-
tiry. Prierazny sopran Christiane Liborovej
si bez problémov poradil s vypatym partom
Leonory - vdaka dostato¢nému objemu hlasu
nemusela spevacka bojovat s exponovanymi
miestami a ststredila sa na stylovy spev a vy-
raz. Michael Konig (Florestan) skvele zvladol
uvodnu tazku ariu a ani v dalSom priebehu
predstavenia nestracal jeho material na
dramatickosti. Jevgenij Nikitin (Pizarro)
predviedol adekvatny vyraz, no miestami hla-
sovo zanikal. Rocca bravirne stvarnil Franz
Hawlata, precizne pracujuci s dynamikou
i buffo vyrazom. Aj na vykon zboru Arnold
Schoenberg Chor mozno pouzit len superla-
tivy: dokonalé dikcia, nddherna farebnost,
zmysel pre $tyl, adekvatna emdcia, presnost.
Zaver Wiener Festwochen priniesol silny
zazitok v podobe inteligentného, presvedci-
vého a vizualne neobycajne posobivého apelu
na ludskost, ktory — napriek pritomnej skepse
- spolu s Beethovenom prinasa nadej.

Jozef CERVENKA
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PRAHA

Festival, ktory splaca svoje dlhy

Prazska jar si od roku 1946 vybudovala renomé, ktoré starostlivo opatruje a udrziava

i jej sGcasné vedenie. Na cele festivalu stoji od roku 2001 skiseny manazér, byvaly
riaditel’Symfonického orchestra hlavného mesta Prahy FOK Roman Bélor. Je si vedomy
toho, ze spravuje podujatie, ktoré by malo resSpektovat' tradiciu a pritom byt' progresivne.
Nemalo by zabidat' na ziadnu hudobni formu. Malo by sa venovat' recitalom, komornej
hudbe i monumentalnym partitidram, pondkat' premiéry a zaroven respektovat' aj

konzervativne publikum. Tato ,vSehochut

]

savramci 71.rocnika (12.5. - 4.6.)

servirovala v sedemnastich koncertnych salach. Prazska jar 2016 privitala strnast'
orchestrov, Sest'desiatpat’ sélistov a dirigentov a devatnast' komornych siborov

z dvadsiatich troch krajin sveta.

Vedenie festivalu priptsta ,dlh“ vo¢i mnohym
Statom (Polsko, Madarsko a i.). Aj preto tohto-
rofna Prazska jar dostala dva geografické
akcenty - Spanielsky a pobaltsky.

Spanieli priniesli sélovy recitél klaviristu
Javiera Perianesa i jeho koncert so Sym-
fonickym orchestrom Ceského rozhlasu,
kde stal za dirigentskym pultom Séfdirigent
Varsavskej filharmodnie Jacek Kaspszyk.
Atraktivnym bolo predstavenie nazvané
RETOrno (v preklade navrat). O strhujice
putovanie staro¢iami k samotnym koreriom
flamenca sa postarali legendarni tanecnici
Susana Lupianez Pinto a Antonio Canales.
Vybuchy Zivoc¢iSnej energie v tanci a v speve
zazilo prazské Rudolfinum vo svojej historii
po prvykrat.

D. Barenboim (foto: 1. Maly)

™

Kultdra pobaltskych narodov sa dérazom na
vyraz a zavaznost vypovede stavia na rovnakd
priecku s najvac$imi kultirnymi centrami
Eurdpy. Dosial zndAmymi symbolmi troch
Statov pri Baltiku st Arvo Part, tradicia zbo-
rového spievania ¢i bohata zbierka ludovych
piesni. No Prazska jar ponukla ovela viac.
Tvorbu Lotysa Péterisa Vasksa, Ceskl premié-
ru oratdria od Broniusa Kutaviciusa, litovsku
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mezzosopranistku Violettu Urmana, ale tiez
otvaraci koncert pod vedenim Esténca Paava
Jarviho. Ten mohli vidiet aj navstevnici Kam-
py, kde na velkom platne premietali priamy
prenos z Obecného domu. O jeden z najvacsich
zazitkov festivalu sa postaral Kaunasky Stat-
ny zbor, ktory si ziskal velky ohlas u laickej

i odbornej verejnosti. Pobaltské krajiny za-
stupovalo v Prahe tieZ sesterské duo Baiba

a Lauma Skride, dobre zname aj slovenskému
publiku v Ziline a Bratislave.

Azijsku kultdru v tomto ro¢niku dostojne
reprezentoval korejsky klavirista Seong-Jin-
Cho, vitaz varsavskej Medzinarodnej klavirnej
sutaze Frederyka Chopina 2015. UZ v mladom
veku ma doma postavenie rockovej hviezdy

a niekolkoro¢ny exkluzivny kontrakt so spo-
lo¢nostou Deutsche
Grammophon. Na
festivale sa dali
zazit i Singapursky
symfonicky or-
chester s huslistom
Gilom Shahamom,
¢i Shanghai Kunqu
Opera Troupe. Cin-
sky stbor priniesol
Seststo rokov stary
operny zaner kungu.
Opera The Peony
Pavilion (Pivoniovy
pavilén), s hudob-
nym tkanivom bez
slacikov, zato s pod-
porou dychovych
nastrojov, ¢inelov

a bicich, sa v Prahe
stretla s velkym
uspechom.

Na festivale sa pred-
stavili aj slovenski
interpreti. Velky za-
ujem a obdiv vzbu-
dil prazsky debut dirigenta Juraja valcuhu

s Ceskou filharmdniou, na sklonku festivalu
vystupil jazzovy gitarista Andreas Varady

so svojim triom.

Prazska jar sa zaroven pripojila k oslavam
700. vyroc¢ia narodenia Karla IV. V prevedeni
Tiburtina Ensemble zaznela Messe de Nostre
Dame od Guillauma de Machaut a z Belgicka
pricestoval stbor Graindelavoix, ktory sa

predstavil dielami duchovnej hudby z Turin-
skeho rukopisu z konca 14. storocia.
Prazska jar je festivalom navratov, a tych sme
v tomto roku zazili niekolko. Najvacsiu po-
zornost, prirodzene, putal Daniel Barenboim,
ktory na Cele Staatskapelle Berlin spaméti
dirigoval 5. symfoniu Antona Brucknera. Ba-
renboim - nositel principu humanity, kultdr-
na ikona, polyglot, rebel, propagator Wagnera
na Blizkom Vychode - sa v Prahe predstavil
presne po patdesiatich rokoch. Popri tomto
rodenom vodcovi sa dalSou hviezdou festivalu
stal kontrastny typ umelca: citlivy, nenapad-
ny Murray Perahia. Do Prahy prisiel s komor-
nym telesom Academy of St Martin in the
Fields, ktoré pozname z BHS 2012 (vtedy hrali
s americkym huslistom Joshuom Bellom,
sicasnym umeleckym vedicim ansamblu).
Teleso od svojho vzniku (1959) nahralo stovky
albumov, aj preto zneli Benjamin Britten,
Franz Schubert a Ludwig van Beethoven ako
dokonala nahravka. Beethovenov Klavirny
koncert ¢. 4 bol zaroven prilezitostou vychut-
nat si skveld klavirnu techniku Murraya
Perahiu. Vyraznym hostom festivalu bol
Sakari Oramo na cele Symfonického or-
chestra BBC, ktory na poste vystriedal Jifiho
Bélohlavka. Oramovo predvedenie cesko-ne-
meckého repertodru potvrdilo, Ze orchester
BBC hré vasnivo, ale bez chyb. Mimoriadne
sympaticky vystupujucemu predstavitelovi
druhej generacie finskej dirigentskej Skoly sa
podarilo publikum presvedcit o tom, Ze si vazi
svojich predchodcov.
Takmer vSetky koncerty festivalu boli do
posledného miesta vypredané. Takym bolo
aj vystupenie nemeckého kontratenoristu
Andreasa Scholla. Vynimoc¢ny umelec, ktory
spolupracuje s renomovanymi orchestralny-
mi telesami a opernymi domami, bol prvym
kontratenoristom v historii, spievajiicim na
zaverecnom koncerte BBC Proms. Scholl totiz
patri k umelcom, ktory tomuto hlasovému
odboru davajui zmysel. V Prahe sa predstavil
s telesom Collegium 1704. Bolo to po prvy-
krat, ale jeho zakladatela a dirigenta Vaclava
Luksa Scholl déverne pozné - su spoluziak-
mi z univerzity v Bazileji. V Prahe predniesli
diela Henryho Purcella. Podla Scholla, ,je to
hudba, ktora pdsobi tak na nas intelekt, ako
aj na nasu dusu®. Do vysttipenia v Rudolfine
pretavili umelci jemnost, krasu, odusevnenie
- aj vdaka tomu bol tento koncert jednym
z najlepsich, aké sa na tohtoro¢nej Prazskej
jari dali zazit.
Trojtyzdnovy maraton sa skoncil 4. 6., ked
Cesky dirigent Tomas Netopil uviedol 7. sym-
foniu Ludwiga van Beethovena, predzname-
navajuc tak budicorocné vyrocie skladatela.
72. rocnik festivalu sa zac¢ne uz tradi¢ne 12. 5.,
v denl imrtia Bedficha Smetanu. Prazsku jar
2017 uvedu Viedenski filharmonici s dirigen-
tom Danielom Barenboimom. Orchester za-
vita na festival po siedmykrat, avsak po prvy
raz ho bude otvarat.
Jarmila VITOVICOVA
redaktorka Radia Devin
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PARIZ

Triumf charakteru

Kral' Lear je azda najbrutalnejSou spomedzi Shakespearovych dram. Libreto rovnomennej
opery Ariberta Reimanna z roku 1978 sublimuje jej surovost' priamo do hudby. Nedavne
nastudovanie diela v parizskej opere bolo fulminantnym triumfom a jednym z vrcholov

prave uplynulej europskej opernej sezony.

Tragédia s absentujtiicim mileneckym parom
a negativnou hlavnou postavou neulahodila
dramaturgickému tizu opery 19. storocia.

Aj to je azda d6vod, preco stroskotal Verdi-
ho zamer rozsirit sériu shakespearovskych
opier o grandidzneho Leara. Na svoju dobu
problematicka psychologicka konstelacia

a pevna dramaturgicko-druhova mustra boli
privelkymi prekazkami aj pre Verdiho lib-
retistu Antonia Sommu. Krdl Lear musel na
zhudobnenie pockat do roku 1978. Na popud
Dietricha Fischera-Dieskaua a na objednavku
Bavorskej statnej opery zhudobnil vyrazne
okresanu dramaticku predlohu z pera Clausa
Hennenberga aZ tohtoro¢ny jubilant Aribert
Reimann (1936).

Pozlatené Stukatdry a zlatom olemovana
purpurova opona Palaca Garnier, luxusné-
ho stanku PariZskej narodnej opery, boli od
svojho vzniku v 19. storoci svedkami nejednej
opernej udalosti. Zazit podobny vecer na tom-
to dejinami nabitom mieste aj o dvesto rokov
neskar, ked sa luxus v case multimedialnej
zabavy presunul do palacov konzumu a mul-
tiplexovych kin, je viac nezZ pozoruhodné.
Mravcia rezisérska praca, iprimné herecké
a spevacke nasadenie ansamblu i vynikajico
disponovany a koncentrovany orchester na
Cele s divadelne uvazujticim dirigentom st
dbkazom toho, Ze aj dnes vie byt opera spek-
takularne dychbertca.

Kto Cakal dalsie Skandaldzne excesy Calixta
Bieita, zostal sklamany. Naopak, rezisér v pa-
rizskom Learovi dokazal, Ze expresivita jeho
rukopisu slizi hlavne drame a jej divadelné-
mu ucinku.

Na scéne Rebeccy Ringstovej uz velky poziar
davno dohorel. Postavy sa v prvom obraze
tiesnia na proscéniu. Je oblozené obhorenymi
doskami siahajicimi az do povraziska, po-
medzi ne prenika bledé svetlo. Tu sa Learove
dcéry Goneril a Regan lacne vrhaji na omr-
vinky z tilomkov chleba, ktory ich otec sym-
bolicky rozlomil ako kusy kralovstva. Za ver-
balizovanie dcérskej 1asky mala kazda z nich
dostat jednu tretinu. Zatial ¢o sa Goneril

a Regan predhanaju v kvilivych vyznaniach
otcovi, Cordelia zahanbene mldi. Jej 1asku
jednoducho nedokazu vyjadrit slova. Rozzu-
reny a sklamany Lear ju za to vydedi a posle
do vyhnanstva. O zvysSnda tretinu kralovstva
rozputaju sestry netiprosny boj plny psychic-
kych i fyzickych ukrutnosti.

Rodinna drama sa vSak od prvych tonov vy-
vija len pomaly. Tragédiu symbolicky rozputa
burka v tretom obraze, ktora doskami obitt
klaustrofébiu z ivodu rozmetd do beztiteSné-
ho lesa obhorenych kmeriov. Pocas pdsobivo

skomponovaného besnenia elementov sa
dosky z proscénia ponaklanaji a poposivaju
do celej hibky javiska. Na tomto neltitostnom
rumovisku ludskosti intrigujii Goneril a Regan
so svojimi manzelmi a Glosterovcami, tu sa
bezcielne potaca bedakajuci Lear v sprievode
Grofa z Kentu a dvorného $asa. Learova pred-
stava o pokojnej starobe sa s rachotom zrutila.
Povodne chcel kralovstvo prenechat dcéram.
Goneril a Regan vSak maju int predstavu

o vladnuti a moci. vynutili si ju krvou a intri-

B. Skovhus (Lear) a A. Dasch (Cordelia)
(foto: E. Haberer)

ganskou zlobou, ktora sa im napokon stala
osudnou. Lear sa zruti najprv psychicky, neskor
i telesne. Nahy a Spinavy sa tula po lese, obklo-
peny zvlastne scudzenymi zvukmi hudobnych
nastrojov. Umierajiic nad mrtvolou Cordelie,
slovd mu vypadavaju z ust ako pokazené zuby:
,Es gibt kein Leben mehr.“ Slaciky uz len una-
vene dychcia vo flazoletoch, zo zaciatku burlivé
plechové dychy a hrmenie tympanov usttpili
do pianissima. Aj vytrvalé a hrozivé gongy ku
koncu pomaly odumrd.

Vytrénovana atleticka postava Boa Skovhusa
pripomina niekdajsiu velkost a silu krala
Leara. Uz iba ako kus zahnivajiiceho mé&sa sa
snazi vzdorovat jedovatej hudobnej hmle pl-
nej hrozostrasnych démonov stipajtcej z or-
chestriska. V excelentnej spevackej i hereckej
kredcii chradnticeho krala nebazi Skovhus

po sucite. V grandidznej charakterovej studii
jednej z najfascinujicej$ich dramatickych
postav nesetri ani seba, ani publikum. V jeho
prednese je pocut Fischera-Dieskaua, ktory

je strojcom Learovho genidlneho zvuku (Rei-
mann komponoval Leara v kreativnom diald-
gu so spevakom), ale aj Stylovu istotu, ktora
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nadobudol uz v inscendcii diela v Hamburskej
statnej opere (2012).

Ricarda Merbeth spieva Goneril — ikonu
vsetkych zradkyn - s charakterom, ktorého
velkost nesiaha jej javiskovej postave ani po
paty. Podobne pésobiva je, i napriek obcasnej
ostrosti vo vyskach, aj kredcia Regan Eriky
Sunnegardhovej. Starecka zatrpknutost Leara
a jeho hrozny tpadok z niekdajSieho krala

na prestarnutého sasa si symbolom ludskej
apokalypsy obsiahnutej v Reimannovej opere.
Na jej konci lezi pomoceny, polonahy Lear

v piete pod Cordeliou a jej milosrdnym mono-
l6gom. V dojemnom podani vynikajiicej Anette
Daschovej mu slubuje ziskat spat stratent
Cest, nevediac, ze ju coskoro zahrdusia. Goneril
otravi Regan, ta sa napokon psychicky zruati

a prebodne sa dykou. Lear zomiera zdrveny
nad mitvolou Cordelie, ktora ho ako jedina
napriek vsetkému neprestala milovat.

Fabio Luisi dokazal Orchester Parizskej na-
rodnej opery vyburcovat k nesmierne kon-
centrovanému vykonu. Hudobné klastre zneli
v jeho podani pestro, nie v§ak romantizujico
a nezriedka pripominali skoré kompozicie
Pendereckého.
Reimannovi sa podarilo zosnovat dramatur-
gicky pdsobivi jemnu pavucinu bez nahrubo
nanesenych bombastickych efektov. Calixto
Bieito spravne vycital vynimocnost partitiry
a napriek rozmerom javiska ponal inscenéciu
skor komorne. Démyselne vykonstruovana
Reimannova kompozicia v inscendcii Parizskej
narodnej opery je schopna vtiahnut divdka do
sveta tohto pozoruhodného, no stéle zriedka
uvadzaného opusu aj proti jeho voli.

Robert BAYER

Aribert Reimann: Lear

Dirigent: Fabio Luisi

Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Ingo Kriigler

RéZzia: Calixto Bieito

Premiéra v PariZskej narodnej opere 20. 5.,
navstivena repriza 9. 6.
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Majstri spevaci mnichovski

Majstri spevaci Richarda Wagnera si viac mnichovski nez norimberski. Od svetovej
premiéry v mnichovskom Nationaltheater (1868) patria uz takmer 150 rokov k tunajsie-
mu stalemu repertoaru. Po niekol'kych rokoch absencie ich Mnichovu vratil rezijny tim
Davida Bdscha, v domyselne apelativnej dramaturgii a exkluzivnom obsadeni.

Lahko odstavajuci pravy malicek, dynamika
L2tahana“ od $piciek n6h az po konceky prstov,
melodické obliky vzdusne a lahko modelo-
vané v lavacke - taka je choreografia Kirilla
Petrenka za dirigentskym pultom Bavorského
Statneho orchestra. Osviezujuco sviznua predo-
hru Majstrov spevdkov v C dur mu designovany
séfdirigent Berlinskych filharmonikov doslova
predtancoval.

V trojdejstvovej opere na historicky namet
(jedinej okrem Rienziho) sa Richard wagner
prekvapivo blysol zmyslom pre komiku
aristofanovského a moliérovského razenia.

V jemu vlastnom socialno-politickom, ale

aj umelecko-estetickom revolu¢nom duchu
zlozil hudobnodramatickd ivahu o vyzname
estetickych noriem pre rozvoj umenia, ktora
zakomponoval do pribehu o laske a vernosti
(k umeniu a jeho tradicidm). Podobne ako
Wagnerova estetika hudobnej dramy, aj li-
breto Majstrov spevdkov kreované v duchu
germanskych narodno-oslobodzovacich pnuti
neskorého 19. storocia je z pohladu ich dopadu
na dejiny skorého 20. storocia problema-
tické. Inscenacnému timu reziséra Davida
Boscha sa vsak podarilo efektne demontovat
patetické patriotistické vajatanie o vyzname
wvelkého“ nemeckého umenia ustiace do
objemného hymnického tutti vo findle. Dielo
ponal retrospektivne - ako filozofickd sondu
do ¢asov hladania novej ,nemeckosti“ v obdo-
bi vzniku povojnovej republiky.

BOschovi Majstri spevdci zvadzaja svoj ,pies-
novy“ boj okolo roku 1968, teda zhruba sto
rokov po svetovej premiére. Nielen panelakova
architektuira (scénograf Patrick Bannwart)
ilustrujaca narychlo obnovené mesta znicené

ZURICH

Nabozenska vojna

W. Koch (Hans Sachs), M. Eiche
(Beckmesser) (foto: T. Hoesl)

2. svetovou vojnou evokuje rozpaky nemeckej

spolocnosti péatdesiatych a Sestdesiatych rokov.

Psycholdgiu postav charakterizoval Bosch ako
pochybovacnu kajucnost v zmysle prehodno-
covania niekdajSej povySeneckej ,nemeckos-
ti“ v umeni. Zaverecny monoldg oslavujici
»deutsche Kunst“, ktory spieval Hans Sachs,
sediac na schodikoch akéhosi improvizova-
ného boxerského ringu, tak vo svojej rozpaci-
tosti vyznel priam tragicky. Fyzickou obetou
tejto tragédie sa stal Beckmesser. Ten sa ako
jediny nedokézal vyrovnat s novymi estetic-
kymi narokmi doby. Jeho samovrazda pocas

Po Gspesnom pdsobeni v berlinskej Komickej opere prijal Andreas Homoki v roku 2012
ponuku na intendantdru ziiriSskej opery. Popri vedeni domu sa ¢asto venuje aj rézii a for-
muluje svoj umelecky program: na sklonku jana tu uviedol Belliniho Puritanov.

Hoci v tvorbe Andreasa Homokiho nema
romantickda opera seria vyznamnejsie miesto,
rezisér sa uspesne vysporiadal s nastraha-
mi zamotanych, bombasticky nepravdepo-
dobnych dejovych zékrut aj excentrickych
rozorvanych hrdinov. Na javisku temer niet
rekvizit, scéne dominuje velka valcovita stav-
ba palisad z drevenych dosak, tyciaca sa az

k portalu. Zdanlivo staticku vypravu rezisér
zdynamizoval subtilnym svietenim (prevazne
v temnych farbach, pripadne vykrajovanymi
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bielymi plochami) a pracou s toctiou.
Dirigent Fabio Luisi v rezkom, chvilami az
nevhodne rychlom tempe Zenie orchester
dejom Belliniho opery, ktory skace akoby vo
filmovych strihoch. ReZisér pomaha diva-
kovi v orientacii: Co nie je zrejmé z libreta,
rozohréa sa na javisku. Na zaciatku opery
tak vidime milenecky par prenasledovany
anonymnymi nasilnikmi: ide o kralovnua

s kralom, ktorému puritan Bruno za zvukov
veselého vstupného zboru odtne hlavu. Hned

Sachsovho monolégu vyznela ako nevyhnutna
psychologicka konzekvencia. Estetickym, mi-
lovnickym a v Boschovej interpretdcii i novym
hrdinom doby sa stal burlivacky Walther von
Stolzing, ktory po vitazstve v pesnickovej su-
tazi a la Eurovision Song Contest spolu s Evou
Pognerovou takmer usiel zo scény. Najprv vSak
vtisol vitazny pokal podgurazenému Davidovi,
ktory sa do neho este pocas Sachsovej ivahy
o0 ,nemeckom umeni* vyvracal.
Majstri spevdci norimberski si mnichovskou
srdcovkou. V tradi¢ne skvelom obsadeni sa
s velkym napétim ocakaval najmé debut
Jonasa Kaufmanna ako Stolzinga. V leZérnej
kozenej bunde, s virilnym tmavo zafarbenym
tenorom (pre ktory ho neprajnici vidia skor
v baryténovom odbore), kreoval pritazlivého
a Stylovo osobitého majstrovského outside-
ra. Narocny part si dokazal vhodne rozlozit,
v dialdgu druhého dejstva sa zaskvel najma
kultivovanymi pianami a nepatetickym
odlahc¢enim obsahovo i rozsahovo hutného
textu. Spevacky pestrej a herecky presvedci-
vej exhibicii Wolfganga Kocha (zadumcivy,
tragicky Sachs) sa dali prepacit i nepatrné
ténové nepresnosti. Zvlastnu pozornost si
zaslizi Markus Eiche. V tlohe tragického
Beckmessera opét preukazal svoju hudobnu
inteligenciu, podobne ako aj Benjamin Bruns
(herecky i spevacky tvarny David) a Okka
von der Damerau (prieraznd a Sarmantna
Magdalene). Sara Jakubiak v postave Evy
sice trochu zapasila s artikulaciou a nemec-
kou vyslovnostou, no jej dievéensky esprit
a odlahceny sopran dokazal svojimi kvalitami
udrzat krok s presvedcivou kvalitou ostatnych
mnichovskych panov majstrov.

Robert BAYER

Richard Wagner: Majstri spevdci norimberski
Dirigent: Kirill Petrenko

Scéna: Patrick Bannwart

Kostymy: Falko Herold

Rézia: David Bosch

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 16. 5.,
navstivena repriza 29. 5.

potom - efektne a bez ceztry - nasleduje
Brunova vyzva k modlitbe, pri ktorej sa on
venuje zndsilneniu Cerstvej kralovskej vdovy
Enrichetty. Zneuctena kralovna ma rovnakua
noc¢nu koselu ako Elvira, ktord sa pri stretnuti
s nou na smrt vydesi: Enrichetta je Elvire
dvojnickou i prizrakom. Z puritanov urobil
rezisér krvila¢nu svorku bez vychovania,
akoby chcel v tomto centre reformdcie Hul-
drycha zZwingliho drazdit miestne publikum.
No vlastne nerobi viac, nez s doéslednou na-
liehavostou rozprava a dalej domysla pribeh
nabozenského fanatizmu, ktory stoji v ceste
laske mladych ludi zo znepriatelenych tabo-
rov, Elviry a Artura. U Homokiho vsak laska
neporazi nasilie tak, ako si to ziadal vkus
Belliniho doby. Ked na konci opery, po vset-
kom suzeni a strastiach mileneckého paru vo
vire obCianskej vojny, prichadza ako deus ex
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machina posol oznamujtci pordzZku monar-
chistov, puritani iniciativne popravia Artura
skor, nez sa mu dostane Bellinim predpisanej
milosti. Sialend Elvira tak spieva libostnu
ariu uz len odtatej hlave. Poprava Artura sa
navlas podoba poprave krala v ivode opery,

a zaroven je smutnou spravou skeptického re-
Ziséra o nezastavitelnej Spirale nasilia. V ¢ase
nabozenskych konfliktov na Blizkom vychode
sa potvrdzuje neradostna pravdivost tejto
vypovede a Homokiho inspiracny zdroj.

BERLIN

Vokalnemu obsadeniu dominovala Specia-
listka na predverdiovsky repertoar, juhoaf-
ricka sopranistka Pretty Yende (Elvira). Jej
koloratury zlahka a bez namahy klokotali
nad orchestrom, pevny, zaobleny a nezny
hlas nedrazdil afektom, ku ktorému tato rola
obcas zvedie. Rovnocennymi partnermi jej
boli Lawrence Brownlee (Arturo) a Michele
Pertusi (Giorgio). Fabio Luisi v stlade s insce-
nacnou koncepciou viedol orchester hrajuci
z novej kritickej edicie diela skor k expresiv-

Nepochopena Juliette

Nedavne uvedenie opery Bohuslava Martin( v berlinskej Statnej opere pod vedenim
Daniela Barenboima, v rézii Clausa Gutha a s Magdalenou Kozenou a Rolandom
Villazonom v hlavnych dlohach sl'ubovalo ceskej kultiire udalost' roka a azda
najpodstatnejsi prispevok k skromnej inscenacnej tradicii tohto diela. Nestalo sa.

Problém berlinskej inscenacie tkvie v hlbokom
nepochopeni ¢i prinajmensom neporozumeni

si s dielom na strane (inak vynikajticeho) rezi-
séra. Claus Guth sa totiZ rozhodol inscenovat
lyricky surrealisticky sujet, v ktorom je Juliette
len abstraktnym podobenstvom muzskej tizby,
ako prvoplanovy moritat. Pripomenme, Ze druhé
dejstvo opery kon¢i Michelovym vystrelom na
Juliettu, ktora je vSak za scénou: otazka jej smr-
ti teda ostava zamerne otvorena. U Gutha sa
Michel v tvodnom obraze ocitd sam v uzavretom
bielom priestore javiska, v krvavych dlaniach
drzi Cerventi Satku a zviera v nich revolver.
Rezisér postavil koncepciu na tom, Ze Michel pri
realnom stretnuti Juliette zo Ziarlivosti zabije.
Na javisku rozohral milenecky pomer, v ktorom
Stylizoval Juliette do tilohy promiskuitnej kokety
(a nebyt infantilizujuceho prejavu Magdaleny

TOULOUSE

KoZenej, aj by sme mu to uverili), a z Michela
robi jej frustrovaného partnera, ktory spacha sa-
movrazdu (Rolando Villazén si nedal ujst prilezi-
tost pre malo vhodné komedialne gagy - reZisér
zrejme zamerne pracoval s chaplinovskou gro-
teskou). Dielo tym prislo o najvacsie Caro, totiz

o surrealistickll rovinu, umoziujicu nazriet na
ludskd situéciu inou nez zvycajnou (realistickou)
perspektivou. Ale po prestavke, v tretom dejstve,
akoby Guth odrazu zacal rezirovat naozajstni
Juliette. Prizra¢na atmosféra prazdnej scény po-
norenej v dyme a vaznejsi herecky prejav doka-
zali hlbsie preniknut k latke. Nemozem sa vSak
ubranit vykladu, Ze Guthovi islo skdr o nepatric-
né inscenovanie akéhosi ocistca na posmrtnej
Michelovej ceste.

Vyhrou inscendcie je bohato farbisty, vel-
mi presny orchester, ktory pod vedenim

Pribeh o osobnej manipulacii

Najhravanejsiu Gounodovu operu Faust nie je I'ahké vykladat' z ateistickych pozicii. Ked’
chce niekto inscenovat' viac nez len pribeh o ,,zvedenej a opustenej”, nech radsej siahne
po Boitovej opernej verzii. Napriek tomu sa rezisér inscenacie v Toulouse neprezentoval

ako netvorivy konzervativec.

Ak Jozef Bedndrik v legendarnej bratislavskej
inscendcii (1989) predstavil Gounodovo dielo

ako pribeh o manipulécii, ktorti sme chapali aj
v Sirsich spolocensko-politickych stvislostiach,
v toulouskej inscendcii Nicolasa Joéla ostal
Mefisto manipulatorom iba v rovine osobnej.
0d zaciatku nie je Faustovym sluhom, ale pa-
nom, a Iahko ozZelie aj stratu kajucej Margaréty
- ved ulovil aspon slabo$ského Fausta. Posmes-
na arcidiablova serenada nepatri Margaréte, ale
je provokaciou urcenou Faustovi.

Hoci z niektorych vyjavov razilo operné klisé (ide
o starsiu produkciu z roku 2009), inscenatori
ukazali viaceré scény v origindlnom svetle. Kos-
tymova vytvarnicka Franca Squarciapino volila
Siroky casovy rozptyl historickych kostymov,

aj scénograf Ezio Frigerio pontkol niekolko

netradi¢nych rieSeni. Napriklad scénu vo Faus-
tovej pracovni vypifiala obrovska kniha sliziaca
ako 16zko. Vo chvili, ked Mefisto uzatvaral na
proscéniu zmluvu s Faustom, spustila sa za
nimi opona s reprodukciou Signorelliho Posled-
ného stidu - predobraz Faustovho osudu. ReZisér
Uplne vypustil balet z Valpurginej noci, ponechal
iba erotické diablove sluzobnice a stereotypne
pochodujucich zomrelych hrie$nikov, pripomi-
najucich vyjav z Danteho Pekla. V poslednom ob-
raze ostal na javisku len pranier s Margarétou.
T4 sa v momente smrti (podobne ako bratislav-
sky Simon Boccanegra) zmenila na sochu, ktort
nabozny dav obsypal bielymi kvetmi.

Hoci sa nemecky dirigent Claus Peter Flor viac
venuje symfonickej hudbe nez opere, Faust je uz
jeho siedmou inscendciou v juhofranctizskom
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nemu prejavu, mierne sa vzpierajuc tradicnej
predstave o uhladenej romantickej melddii.
Rudo LESKA

Vincenzo Bellini: Puritdni

Dirigent: Fabio Luisi

Scéna: Henrik Ahr

Kostymy: Barbara Drosihn

Rézia: Andreas Homoki

Premiéra v Opernhaus Ziirich 19. 6.,
navstivena repriza 10. 7.

Daniela Barenboima objavil viacero ne-
tusenych hudobnych detailov partitury
(hra sa vsak s viacerymi skrtmi). Velmi
dobre posobil aj spevacky prejav Magdaleny
KoZenej (obsadenie mezzosopranom miesto
predpisaného sopranu opere neublizilo, skor
dalo postave novy rozmer), ¢o sa neda pove-
dat o prednese Rolanda Villazona, v ktorom
bolo pramalo Martint. Napriek vynikajucej
jazykovej priprave, tenorista stale spieval
efektnu taliansku kantilénu, ktora do tejto
opery nepatri.
Doterajsi inscenac¢ny odkaz diela (Jindfich
Honzl, 1938; David Pountney, 1997; Richard
Jones, 2002; Andreas Homoki, 2015) nebol
v Berline zdaleka prekonany. Dokonca aj
Zuzane Gilhuusovej sa v ostatnej prazskej in-
scendcii (2016) podarilo lepsie vystihnut esprit
diela nez Clausovi Guthovi.

Rudo LESKA

Bohuslav Martint: Juliette

Dirigent: Daniel Barenboim

Scéna: Alfred Peter

Kostymy: Eva Dessecker

Rézia: Claus Guth

Premiéra v Berlinskej Statnej opere 28. 5.

meste. I ked sa zadna Cast orchestriska nacha-
dza hlboko pod javiskom, zvuk telesa nepdsobil
tlmene. Na navstivenej reprize (26. 6.) dirigent
obdivuhodne striedal tempa a jemny zvuk
dokazal vzapati vygradovat v posobivom cres-
cende. TieZ sa mu darilo eliminovat obcas prilis
sladkasty nadych Gounodovej hudby.
U Stvorice mladych predstavitelov dstrednych
postav bola zrejma perspektiva dalsieho vyvoja.
Rumunsky tenorista Teodor Ilincai (Faust) mal
skvelé dramatické vysky, hoci prave ich tvrdos-
tou zavse vybocoval z gounodovského idealu.
Jeho krajanka Anita Hartig (Margaréta) posobi-
la interpretacne vybrasenejsie, pricom naznaci-
la moznost prechodu od lyrickych k mladodra-
matickym tloham. Bas Taliana Alexa Esposita
(Mefisto) nie je prilis farebny a v hlbokej polohe
je zvucnost tonu trosku obmedzena. Najma od
polovice predstavenia vsak jeho vykon rapidne
stipal a naberal na suverenite vokalneho i he-
reckého vyrazu. American John Chest pekne
vypracoval Valentinovu rozlicku, no niekedy
znel trocha naturalne. Skvely dojem zanechal
zbor, najma jeho muzska Cast (zbormajster
Alfonso Caiani).

Vladimir BLAHO
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RECENZIE

Adriana Kucerova
Songs

A. Kucerova, P. Brslik
R. Pechanec

Viva Musica! Records 2016

Agentura Viva Musica!, ktora sa etab-
lovala v oblasti organizovania znameho
letného festivalu, rozsirila priblizne pred
dvomi rokmi svoje aktivity aj do vydava-
telskej oblasti. Pozornost zamerala na
mladsiu generaciu slovenskych opernych
spevakov, ktori tispesne posobia v za-
hranici, no pritom udrZiavaju aj kontakt
s domécim publikom. Vo Viva Musica!
Records postupne vysli piesiiové albumy
Pavla Brilika, Jany Kurucovej a Stefana
Kocéana. Najnovsim prirastkom je recital
Adriany Kucerovej, ktort na klaviri
sprevadza Robert Pechanec. Sopranistka
si na album s vynikajticou dramaturgiou
zvolila piesiovy repertoar, ktory jej je
mimoriadne blizky. Vsetky skladby st
Upravami slovenskych [udovych piesni.
Bartok a Janacek vo svojej koncepcii
smerujui k hfadaniu koreriov starych
piesni; Martind a Suchon inklinuja skor
k prostému zapisu originalu a jeho
Jumeleckej” Gprave, ktora ma vsak sklon
k istej salénnosti. Adriane Kucerovej

sa oba skladatelské pristupy podarilo
interpretéaciou zjednotit do jednej nalady.
Vysledok nepdsobi monoténne, znie
prijemne, kompaktne. Pritom Kucerova
nie je vyslovene piesiiovou $pecialistkou,
Co citit najma v artikulécii a frazovani.
Spevacka folklor stylizuje do ,folklor-
neho belkanta” a stistreduje sa viac na
vykreslenie nalady neZ na ponaranie sa
do melodiky a vyznamu slova. Logicky
jej je preto blizsi koncept Martinti a Su-
chonia, kde mozZe uplatnit svoje pdsobivé
legato a Ziarivui farbu hlasu. Najlepsie sa
citi v pomalSich piesiiach, kde méa dosta-
tok ¢asu na preciznu pracu s dynamikou
atempom. Samostatnou kapitolou je
klavirny sprievod. Robert Pechanec je
skvely sprevadzac, technicky brilantny
avoci spevakovi dokonale empaticky.
Bez toho, Ze by sa tlacil do popredia, jeho
klavir basni rovnako ako texty piesni.
Presvedcivo buduje atmosféru a vytvéara
spevacke az impresionisticky podklad pre
jej lahodné legata. Skvely dojem z nového
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albumu (na rozdiel od predchadzajticich
z Uspesnej edicie slovenskych spevakov)
tentoraz trocha kazi (najma vnitorny)
vizuél bookletu. Pripomenulo mi to pri-
pad prvého albumu Magdaleny Kozenej
vydaného este v Cesku. Po jeho prevzati
do kataldgu vydavatelstva Deutsche
Grammophon okamZite pévodny obal

s podobne provinénym , fashion lookom”
vymenili za adekvatne decentny. Ani

z Adriany Kucerovej netreba robit model-
ku na stylovo nestirodych fotografiach.
Ma vetko v hlase.

Jozef CERVENKA

Johannes Brahms
Sonaty pre husle

a klavir

M. Palq, L. Fanzowitz
Pavlik Records 2014

Maloktorému skladatelovi sa podarilo
vyjadrit kvintesenciu komornej hudby
tak ako Brahmsovi. Hovori sa, Ze ducha
Brahmsovej hudby treba hladat v jeho
komornej hudbe (¢o nijako nezmensuje
hodnotu jeho symfénii, koncertov Ci
orchestrélnych diel so zborom). Tato
vyrazna postava 2. polovice 19. storocia
prispela do tych najroznejsich , disciplin”
komorného muzicirovania, venujic
tradicnej kombinacii husle - klavir tri
opusy. Tie st skiisobnym kameriom
kazdého huslistu, aspirujticeho na komor-
nt hru. Jednym dychom treba dodat, ze
to isté plati aj pre klaviristov - pre nich st
Brahmsove klavirne party v komornych
obsadeniach rovnocenné s jeho sélovymi
skladbami pre klavir. Zohrané duo po-
prednych slovenskych inStrumentalistov
Pala - Fanzowitz urobilo prirodzeny krok,
ked'si vytycilo ciel zdolat toto vysostné
tizemie tzv. absolttnej hudby, kde niet
ni¢ iného len dialog dvoch bytosti. Nic sa
tu neznazornuje, neevokuje, neilustruje,
niet tu odkazov na prirodu, dejiny, mi-
nulost, budicnost, je tu ,iba” spolo¢na
kontemplécia, vzajomné vnimanie, pocit
slobody, ale i poskytnutie slobody tomu
druhému. V tej istote absoltitnej hudby
sa potom akosi zrkadlia Zivoty, ktoré
Zijeme. Privlastky si uz pridavame kazdy
podla svojej vnttornej reakcie na hudbu.
Atoto vietko z tejto nahravky vanie, od
prvého pokojného akordu Sondty G dur
aZ po heroické findle Sondty d mol. Neda
sa nepocut intenzita Palovho tonu, jeho

snaha zmocnit sa kaZdej frazy a vymode-
lovat ju do najmensich detailov, tak ako sa
neda nepocut farebnost Fanzowitzovho
klavira - makké piana a mohutné akordic-
ké kaskady. V porovnani s interpretacnou
tradiciou tychto sonat (Heifetz/Horowitz,
Oistrach/Richter, Zukerman/Barenboim)
sa Pala a Fanzowitz viac hraja s tempom,
pouzivaju viac agogiky na malych plo-
chach. Kombinécia ich naturelov prinasa
vybusnd, rapsodickd hudbu. Naozaj
pozoruhodny vykon. Po tychto slovach sa
mi vSak Ziada aj dodat, Ze menej dynamic-
kych zmien na kazdom dih§om huslovom
tone by, podla mdjho vkusu, hudbe ne-
uskodilo, nestala by sa nudnou. Takisto,
vyber nahréavacieho priestoru spasobil, Ze
zvuk je (opét) na mgj vkus, prilis zahaleny
do dlhého dozvuku a straca sa tym jasnost
melodickych konttr, najma klavirnych.
Peter ZAGAR

Hugo Kauder Trio
V/iva Musica! Records 2015

Hugo Kauder Trio v zloZeni lvan Danko
(hoboj), Rébert Lakatos (viola) a Ladislav
Fanzowitz (klavir) vydalo uz svoj druhy al-
bum. Nézov stboru, vychadzajici z mena
zabudnutého nemeckého skladatela
Huga Kaudera, dava tusit, Ze aj na tomto
CD pojde o neznamych autorov alebo
prinajmensom o mélo zname diela. Traja
disponovani hudobnici pontikaju Sest
titulov, z toho tri z obdobia romantizmu.
Ignaz Lachner (1801, Rain-1895, Hanno-
ver) psobil v metropolach ako Mnichov,
Vieden, Stuttgart, Hamburg ¢i Frankfurt
nad Mohanom. Popri koncertnej cinnosti
bol aj plodnym skladatefom ovplyvnenym
Beethovenovym a Schubertovym hudob-
nym dedicstvom. Grand Trio op. 102 je
jednou z jeho poslednych skladieb (piatym
zo Siestich Lachnerovych klavirnych trii)

a dokazom jeho majstrovstva. Robert
Schumann, viestranny inovator v roznych
oblastiach hudby, sa nechal inSpirovat
pedalovym klavirom a skomponoval

preii viacero originalnych diel. Sest kusov
v kdnonickej forme op. 56 z roku 1845
predstavuje nahravka vo vynikajucej
Uprave pre trio. Autorom aranZmanu je
Paul Bazelaire (1886-1958), franctizsky
violoncelista, dihorocny profesor na
Conservatoire National Supérieur v Pa-
rizi. Z polsko-ceskej hudobnickej rodiny
pochédzajuici nemecky skladatel Philipp

Scharwenka (1847, Samter pri Posen/
dnes Poznari-1917, Bad Nauheim) bol
vyhladavanym ucitefom - k jeho Ziakom
patril aj Otto Klemperer. Sam sa povazo-
val predovsetkym za skladatela, jeho diela
si vaZil Max Reger, dirigoval ich Arthur
Nikisch. NajoblubenejSou sa stala jeho
melodicky neobycajne invencna a rozsiah-
la komorn tvorba pre rozne obsadenia.
Trio op. 121, povodne komponované pre
husle, violu a klavir, zaznieva v podma-
nivej interpretacii Hugo Kauder Tria na
nahravke ako svetova premiéra. V Rusku
narodeny $vajciarsky skladatel Paul Juon
(1872, Moskva-1940, Vevey) pdsobil
hlavne v Nemecku, kde ziskal Mendels-
sohnovu cenu za kompoziciu. V rokoch
1906 az 1934 pdsobil ako riadny profesor
kompozicie na Viysokej hudobnej skole
v Berline. Juonovu hudobni re¢ oznacil je-
den z kritikov za , chybajtici ¢lanok medzi
Cajkovskym a Stravinskym". Potvrdzuje
to aj adaptacia melodickych a rytmicky
pregnantnych klavirnych Juonovych
opusov 18 a 24 pre obsadenie hoboj, viola
aklavir. Kultivovany zvuk a muzikalita
Kauderovcov” inSpirovali aj dvoch sii¢as-
nikov: Jevgenija IrSaia a Pétera Nogradiho
(1952, Budapest). Trio Surmounting
skomponoval Ir$ai pre Hugo Kauder Trio
vroku 2009. Nogradiho skladba, trojcas-
tova Sonata da camera, vznikla na podnet
Kauderovcov” v roku 2014, je siboru
venovana a v jeho interpretacii bola v tom
istom roku premiérovana na Madarskom
velvyslanectve vo Washingtone. Viykon
pomerne neobvyklého nastrojového
komorného zoskupenia je na zvukovom
nosici vysoko profesionalny, doklada
viestrannost svojich clenov a pontknuty
hudobny kozmos je hodny spoznania.
Je skuto¢nym objavom.

Agata SCHINDLER
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Russian Oboe Concertos
M. Sournatcheva
Gottinger Symphonie
Orchester

Ch. M. Mueller
Musikproduktion
Dabringhaus und
Grimm 2016

Napriek tomu, Ze klasici ruskej hudby

1. polovice minulého storocia sa u nas
dodnes tesia znacnej oblube, s ruskymi
skladatelmi po roku 1950 a sticasnosti je
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to inak. Ak nechame bokom mimoriadne
popularnych autorov ,duchovnej viny”,
ktori emigrovali (z ¢asto neruskych)
sovietskych republik, mozeme si spo-
ment na mena ako Denisov & S&edrin,
z mladsich emigrantov usadenych na
Zapade snad'na Dmitrija Kurlandského
a Sergeja Nevského a z najmladsej
generacie na vinu radikalnych avantgar-
distov, prevazne ucenikov Vladimira Tar-
nopolského. No vSeobecné povedomie
je neporovnatelne skromnejsie. Existuje
tu viak este akoby ,Seda zona" prak-
ticky neznamych, remeselne kvalitne
podkutych skladatelov-tradicionalistov,
pokryvajucich dopyt vo velkej krajine

.S vysokou spotrebou symfonickej hud-
by" - ako sa pred mnohymi desatro¢iami
vyjadril Darius Milhaud o USA, no zjav-
ne to plati aj pre Rusko. Viaceri z nich ta-
kisto nie st etnickymi Rusmi, vietci viak
presli ruskym hudobno-vzdelavacim
systémom a stali sa sticastou ruského
hudobného Zivota.

Moznost nahliadnut do zakuti ne-
prebadanej ,$edej zony” zapadnému
posluchacovi pontikla produkéna spo-
lo¢nost Dabringhaus und Grimm v roku
2012 v podobe CD s nazvom Russian
Trumpet Concertos, na ktorom ucinkuje
Géttingensky symfonicky orchester

a svoj umelecky kredit mu prepoZical
svetoznamy nemecky trubkar Reinhold
Friedrich. S podobnym projektom - len
v hobojovej verzii - spolocnost prisla aj
v tomto roku. Hlavnou protagonistkou
je mlada vitazka viacerych renomova-
nych sutazi (ARD-Wettbewerb, Jugend
musiziert ai.) a v sti¢asnosti sélova ho-
bojistka Svajciarskeho Musikkollegium
Winterthur, Maria Sournatcheva, géttin-
genskych symfonikov vedie Christoph-
-Mathias Mueller.

Dramaturgiu tvoria Styri koncertantné
diela pre hoboj a orchester (v dvoch
pripadoch slacikovy) troch autorov
prinaleziacich k trom skladatelskym
generaciam. Co ich spaja, je krotky
tradicionalizmus a konzervativizmus,
vyuzivanie folklornych prvkov, tonalita

a ,slovanskd” kantabilita (nezriedka na
hranici az trocha povrchnej libivosti),
ponimanie sélového hoboja vyhradne

v konvencnej funkcii koncertantného na-
stroja - skratka, Ziadne mikrointervaly,
multifoniky, ani perkusivne efekty...
Dvoma zo svojich $tyroch hobojovych
koncertov je na CD zasttpeny ukrajinsky
skladatel Valerij Kikta (1941), odchovanec
Moskovského konzervatoria v triede
Semiona Bogatyrova a neslavne znameho
Tichona Chrennikova. Zaujimavostou jeho
Koncertu ¢ 1s podtiulom ,Z Belgorodu”
je, Ze jeho pdvodna verzia bola vytvorena
pre hoboj a stbor ruskych ludovych
nastrojov. Odtial plynie jej prevazujtico
tane¢ny charakter (vdaka farbistej orches-
tracii akoby sa tu vznasal rozvireny jemny

zlaty prach...), ramcovany modélne zafar-
benymi sélovymi kantilénami hoboja nad
tympanovym virenim. Je to velmi zaujima-
Vé, no paralela s tvodom Svitenia jari,
evokovana v texte bookletu, je prehnana.
Ako priklad na porovnanie by tu bol prilie-
havejsi ivod Borodinovej Nedokoncenej
symfonie, rovnako zvereny sélovému
hoboju. O cosi lahsi - z hladiska orches-
tracie aj hudobného materiélu - je Kiktov
Koncert ¢. 3, opat odhalujuci autorove fol-
kloristické a neoklasicistické vychodiska.
V tradicnej trojcastovej forme vystupuje
do popredia kontrast takmer sladkobdlnej
kantilény Piesne blaZenej noci (2. Cast)
s prokofievovsky motorickym Maskarnym
bdlom (finale). Ak tento tradicionalisticky
koncept balansuje na hranici gyca, tak
Koncert pre hoboj a sldcikovy orchester
z pera hobojistu, dirigenta a skladatela,
absolventa Moskovského konzervatoria
anasledne posluchaca Royal College
of Music v Londyne, Andreja Rubcova
(1982) ju celkom zjavne prekrocil. Je to
skor trojdielna tane¢na suita, lahucka, ne-
narocnd, bez narokov na hlbsi percepcny
ponor. Celkom dobre rozumiem, preco
jej autor patri v Rusku medzi velmi tspes-
nych skladatelov, a najma, ze sa mu dari
v oblasti baletnej hudby, na tvorbu ktorej
ma skvelé predpoklady...
Zaver patri Koncertu pre hoboj a or-
chester Andreja ESpaja (1925-2015).
Predpokladam, ze meno tohto skladatel-
ského reprezentanta povolZsko-uralskej
Marijskej republiky bude najznamejsie
- prinajmensom tomu, kto raz (aspoi
z0 zvedavosti) zalistoval v zaprasenych
knihach o sovietskej hudobnej kulture...
Nedokéazem odhadntit, nakolko autor
vo svojom jednocastovom diele z roku
1982 aplikoval folklorny material ugro-
finskeho etnika, z ktorého pochadzal,
no hudobna dikcia dokladne prepraco-
vaného symfonického opusu mi vnuka
paralely s Dmitrijom Kabalevskym. Je
to aj prirodzené, kedze ESpaj Studoval
u ucitela Kabalevského, Nikolaja Mjas-
kovského, a tiez u Arama Chacaturiana,
Mjaskovského Studenta a Kabalevského
spoluziaka. No je to uz hudba 80. rokov;
k slovu sa tu dostava cembalo (ako
u Schnittkeho ¢i Kanceliho), viacvrstvo-
vost hudobnej Struktury a jej mnohovyz-
namovost. Co tu viak pocitujem najsil-
nejsie - obzvlast pocas hypnotizujlico
hojdavej, svojim spdsobom neodolatelne
podmanivej kddy - a mozno to vztiah-
nut ramcovo na vsetky Styri hobojové
koncerty tejto nahravky, je moment
«eskapizmu”; tato hudba akoby chcela
byt sladkym, vabivym anestetikom,
preludom umozZiujticim aspon na chvilu
uniknut do akejsi inej reality. Predpo-
kladam, Ze v sticasnom ruskom (nielen)
kultirnom kontexte toto anestetikum
funguje vynikajtco.

Robert KOLAR

Ferenc Snétberger
In Concert
ECM 2015/Divyd

Z produkcie vydavatelstva ECM som mal
moznost pocut viacero kvalitnych titulov,
vratane nahravok inych gitaristov. Podobne
ako na oblast starej hudby zamerané albumy
Rolfa Lislevanda ¢i Stephena Stubhbsa, aj CD
Ferenca Snétbergera (hoci Stylovo oriento-
vané tiplne inak) vo mne zanechalo velimi
dobry dojem, a to nielen po interpretacnej,
ale aj po zvukovej stranke. S fiou zvyknii mat,
bohutzial, niektoré vydavatelstva problém,
Co plati dvojnasobne v pripade nastrojov
komplikovanych na zaznam zvuku - a gitara
medszi také patri. Solovy album madarského
gitaristu, ktory vysiel v marci tohto roku, je
jeho ECM debutom. CD je Zivym zaznamom
z Velkej koncertnej saly Lisztovej hudobnej
akadémie v Budapesti. Ta podla kvality
zaznamu disponuije pre gitaru vybornou
akustikou. Nosi¢ obsahuje devit trackov,
pricom prvych osem pochadza z tvorby gita-
ristu a nesti jednoduché pomenovanie Buda-
pest 1 - 8. Jazzovy Standard Harolda Arlena
Somewhere over the Rainbow CD uzatvara
a predstavuje efektnd bodku za vybornym
koncertom. Uz po prvych tonoch nahravky je
zrejmé, Ze nastroj drzi v rukach skaseny hrac,
ktory ma publiku ¢o pontiknut. Vdaka suve-
renite prejavu, preciznosti a kvalite tonu ma
koncert svoje aro aj zo zaznamu a umoziuje
vychutnat si improvizované skladby, ktoré
v sebe nest Siroku Skalu vplyvov brazilskej
hudby, flamenca, ciganskej hudby a jazzu.
V Givode zaznieva brazilske choro, na svoje
si pridu aj fandiSikovia argentinskeho tanga,
ktoré v Stvrtej skladbe vystriedajti strhujtice
rytmy samby, pripominajtice tvorbu a ipravy
franctizskeho gitaristu a skladatela Rolanda
Dyensa. Okrem tradicnej brazilskej rytmiky
mozno na CD pocut aj nazvuky hudby
Blizkeho vychodu, ktoré gitarista nenasilne
zaclenil do svojich improvizacii. Po dra-
maturgickej stranke posobi koncert velmi
pestro, pri pocivani nie je kedy sa nudit.
Ferenc Snétherger znel v mojom prehravaci
po prvykrét a verim tomu, Ze nie naposledy.
Nahravka vo mne zanechala prijemny pocit
amyslim si, Ze rovnako bude pdsobit aj na
inych fanusikov moderne;j gitarovej hudby.
Jedinou vycitkou z mojej strany je obsahové
spracovanie bookletu, z ktorého som sa
dozvedel iba to, ako vyzerd interpret z piatich
roznych uhlov...

David HNAT

RECENZIE

a cosmic rhythm
with each stroke
V. lyer, W. L. Smith
ECM 2016/Divyd

Je zrejme vecou nahody, Ze sa v katalogu
mnichovského labelu ECM v nedavnej dobe
objavilo hned'niekolko dvojic spéjajticich
jazzového veterana hrajuceho na dychovom
nastroji s niektorym z perspektivnych kla-
viristov mladej generacie. Dvoma znamymi
prikladmi st Charles Lloyd s Jasonom
Moranom a Enrico Rava so Stefanom
Bollanim, pri¢om v oboch pripadoch ECM
ponuikla hudbu tychto umelcov tak v ko-
mornom duovom variante, ako aj v ramci
Sirsej (kvartetovej Ci kvintetovej) zostavy.
Dalsou z tychto dvojic st Wadada Leo
Smith a Vijay lyer. Mississippsky trubkar,
ktory v decembri oslavi 75. narodeniny,
nasiel v mladom a originalnom klaviristovi
indického povodu idealneho (tvorivého
azaroven empatického) clena svojho
Golden Quartet a hracska ,chémia” sa pre-
niesla aj do ich duovych kreécif.

Vijay lyer predstavuje v tomto tandeme
dominantny prvok - najma ¢o sa tyka ini-
ciativy pri vytvarani koncepcii jednotlivych
skladieb, dramaturgie, formového priebe-
hu -, Smith je tu skdr v pozicii prijimatela
podnetov, avsak so zasadnym podielom

na vyslednom zvuku. Tradi¢na hierarchia
funkcif vedticeho, melodického néstroja
(trabka) a harmonického sprievodu (klavir)
tu plati len ciasto¢ne, nahradza ju komple-
mentarnost moznosti”: Wadada Leo Smith
svojim chraplavym, ,nastiepenym” tonom,
ktory ani chvilu nevaha ohybat a deformo-
vat, dopiﬁa to, €o na klaviri interpretovat
prakticky nemozno. lyer sa na albume
prezentuje v znacne odlisnej polohe ako vo
svojich vlastnych projektoch, hra omnoho
LabstraktnejSie” a menej mainstreamovo.
Urcujticimi faktormi sti v tomto zmysle
jednak estetika ECM a preferencie jeho $éfa
Manfreda Eichera, jednak hudobny svet
Wadadu Lea Smitha, inklinujticeho k free
jazzu a volnej improvizacii, vo viac ¢i menej
dévnej minulosti spriazneného s umelcami
ako Anthony Braxton ¢i John Zorn. A okrem
toho je tu koncept vychadzajiici z mimo-
(1937-1990) bola indicka vytvarnicka,
ktora si ziskala renomé abstraktnymi grafi-
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kami tvorenymi minimalistickym vrstvenim
jemnych linearnych textur, a prave v case
vydania albumu prebiehala v newyorskom
Metropolitnom muizeu velka vystava
venovana jej tvorbe. Jej grafiky pondkaji
paralelu s nasim Milanom Adamciakom,
hoci v sebe zrejme nemajti zakddovanu
hudobnt intenciu, teda zamer sliiZit nielen
ako vytvarné objekty, ale pripadne aj ako
grafické partittry. V kazdom pripade vSak
tieto ,lineatdry” mdzu evokovat hudobny
priebeh ¢i rozne typy zvukovych textur a do-
mnievam sa, Ze lyerovi a Smithovi posluzili
ako voditko pri tvorbe jednotlivych Casti
sedemdielnej suity, ktorej nazov (identicky
s nazvom celého albumu) je prevzaty z po-
etickych dennikovych zaznamov umelkyne.
Bol to Stastny krok, vdaka ktorému sa po-
darilo vySe hodinovy intimny dialdg dvoch
nastrojov udrzat dostatocne pestry a kon-
trastny. Suite predchadza akoby vstupné
preludium (Passage), predostierajiice
zvukovy svet albumu. Hoci méze pri prvom
kontakte hudba a cosmic rhythm with each
stroke vyvolavat dojem Cistej abstrakcie, ma
jasne definovan(i dramaturgiu zaloZenti na
postupnom objavovani sa (resp. striedan)
roznych zvukovych textir a farieb, typov
hudobného pohybu, stabilnych kompono-
vanych struktdr a volne improvizovanych
prvkov. VSetko je starostlivo namieSané
adavkované tak, aby sa predislo priliSné-
mu opakovaniu a zovsedneniu tej ¢i onej
hudobnej situécie. Suita zacina jemnym
rytmizovanym Sumom" elektroniky
(ktorti popri klaviri ovlada lyer), k nej sa
pridava jednoduché basové ostinato a nad
nim plynti improvizacie trabky a klavira.
Nové farby prinasa Smith experimento-
vanim s, davisovskou" sordinou, dialog
prejde do punktuélnej tokaty; neskdr nad
tichym a hlbokym elektronickym drénom
evokujucim vzdialené hrmenie zaznieva
takmer messiaenovsky ,appel interstellaire”
-volanie triibky nad , pdstou” otvorenej
elektronickej plochy, z ktorej vzapiti vy-
rastie basova figlira naznacujtica funkény
harmonicky pohyb, neskor ,zhmotneny”
arozvinuty v parte klavira atd. Tazisko suity
sa nachadza priblizne v mieste jej zlatého
rezu, ked'po pasazi s krasne zvonivymi
diskantovymi arpeggiami klavira prichadza
hromobitie pripominajtice zvuk Debussyho
prelidia Co videl zdpadny vietor, hoci
vtrocha rozburenejsej podobe. V poslednej
Casti prichadza dalsi kontrast, ked'sa lyer
posadi za Fender Rhodes a k jeho carovnym
harméniam pridava Smith svoj elegicky
Jspev” vo vysokom registri tribky. Je tu este
postltidium, opat Cisto akustické, v ktorom
Wadada Leo Smith vzdava hold dalSej umel-
kyni, cernosskej spevacke Marian Ander-
sonovej. Uzatvéra zaujimavii posluchacsku
odyseu, ktora popri otvorenosti vyZaduje
znacné percepcné suistredenie a svoje plody
vyda az na druhy, treti pokus, no stoji zato
podstdpit ju.

Robert KOLAR
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Pawet Kaczmarczyk
Audiofeeling Trio

& Mr. Krime

Vars & Kaper
DeconstructiON
Hevhetia 2016

Polsky klavirista Pawet Kaczmarczyk vy-
dal na slovenskom labeli Hevhetia uZ svoj
druhy album a tak, ako sa zrejme dobre
citi pod kridlami ,vyichodniarskeho”
vydavatelstva, evidentne mu vyhovuije aj
nahravanie v komornej, triovej zostave

- s kontrabasistom Maciejom Adamcza-
kom a bubenikom Dawidom Fortunom.
Vlastne na aktudlnom albume uz nejde
vyhradne o trio, levi podiel na vyslednom
zvuku ma didzej Mr. Krime (obcianskym

menom Wojciech Dtugosz) so svojimi gra-

mofénmi, samplami a ruchmi pridanymi
v postprodukcii.

Zainteresovanie hosta je dosledkom
Kaczmarczykovej zjavnej snahy o dialog
so sticasnostou, mozno nadvazujlicej

na trendy, ktoré dnes v oblasti jazzu
zosobriuje napriklad formécia Roberta
Glaspera. Zaroven vsak ide o akoby
Jlight verziu” tohto procesu, ktora by
nemala znechutit ani konzervativnejSiecho
priaznivca jazzu, kedZe jadro hudobnej
substancie albumu sa odohrava v akus-
tickej rovine. Tt mozno bez rozpakov
oznacit za moderny eurdpsky jazzovy
mainstream. Sticasnost je tu programovo
prepojena s minulostou. Kaczmarczyk sa
v hladani in$piracnych zdrojov (zdé sa, Ze
sa bez cudzej hudby pri vlastnej tvorbe uz
nedokéze zaobist - a opét to robi v duchu
svojho hesla ,nepoZiciavam si, ale rovno
kradnem, aby mi to naozaj patrilo...”) sa
tentokrat obratil k zdrojom polského jaz-
zu, ktoré st nevyhnutne spité s filmovou
hudbou. Henryk Vars a Bronistaw Kaper,
skladatelia narodeni zaciatkom minulého
storocia, patria k jej velkym postavam.
Vars (alebo Wars; vlastnym menom
Warszawski) bol autorom mnozstva
popularnych piesni a tiez hudby k vyse
50 filmom, stal pri pociatkoch zvukového
filmu v Polsku a v Case 2. svetovej vojny
ho pre svoj Zidovsky povod musel opustit
- najprv posobil na jeho izemiach pod

sovietskou okupéciou, po vojne a demobi-

lizacii odisiel do USA, kde sa mu podarilo
uchytit v Hollywoode. Kaper (takisto

znamy pod viacerymi pseudonymami) sa
do Hollywoodu prestahoval uz v polovici

sa odohravala tam. Za hudbu k filmové-
mu muzikalu Lili dokonca dostal Oscara
aviacero z jeho dalSich filmovych hudieb
ziskalo nominéciu na toto ocenenie.
Tituln melédia z filmu /nvitation sa stala
jazzovym Standardom, ktory preslavili ve-
likani, ako John Coltrane, Joe Henderson,
Stan Getz ¢i Jaco Pastorius, o popularite
On Green Dolphin Street ani nehovoriac.
Okrem Gvodnej Invitation su tu vsak pies-
ne zrejme zname len polskému poslucha-
Covi. Jej melddia sa pomaly dviha ,z hlbin
minulosti” a z kvazi gramofonového zvu-
ku sa ,preleje” do takmer ,imerzivneho”
sterea sticasnosti. Kaczmarczyk a Mr. Kri-
me sa tu otvorene pohravaju s hipster-
skou ,vintage estetikou”, podobne ako pri
uvadzani dalsich melddii deformovanymi
zvukovymi Gryvkami starych polskych
filmov. Zrejme sa tu pocita s celou Snii-
rou asociacii, tie viak mdzu ,naskocit"
iba polskému priaznivcovi filmov pre
pamétnikov; na dekddovanie tismevnosti
(a prijemne lahkej banality) monolégov
a dialdgov je vsak nutna aspori zakladna
znalost polStiny. Inak moze cela tato
hra (s didZejom, s kriesenim zabudnutej
minulosti, banalnymi situaciami, z kto-
rych sa odvija hudba) vyzniet ako snaha
o povrchovy efekt, o zaobalenie hudobne
velimi solidneho, no v podstate krajne
konvencionalizovaného akustického
obsahu do médneho ,outfitu”. Z toho mi
vyplyva, Ze album mozno pocivat dvoma
spdsobmi. Ten prvy obnasa ,ochotu
vrhntit sa” do jeho akusticky Stavnatého
toku a nechat sa nim unasat bez otazok
ohladne kontextov hudby, bez akychkol-
vek ocakavani. Vtedy je ucinok zaruceny:
rytmika Adamczak-Fortuna ,Sliape” sto-
percentne a jej drive znasobuije plny, fa-
rebne bohaty zvuk (kontrabasové ,intro”
ku Kaperovej Ninon ai.), Kaczmarczyk si
v kazdom okamihu dava zalezat, aby jeho
opulentné harménie aj melodické linky
lahodili uchu, a dokonale profesionalne
zvladnuta je aj zvukovo-technicka stranka
zaznamu. Druhy spdsob pocivania
je problematickejsi, pretoze mu moze
chybat Sirsi kontext hudby, s ktorou sa na
albume pracuje, do hry vstupuju aj isté
ocakavania, uz akosi automaticky spojené
s bohatou a svojskym sposobom netra-
di¢nou polskou jazzovou scénou. V tychto
stvislostiach vyznieva najma prilis , bez-
problémova” melodické invencia klaviris-
tu a chvilami rusivé opakovanie urcitych
postupov (harmonickych alebo struktu-
ralnych, napriklad strojovo repetovanych
riffov pod sélami bicich, aplikovanych
v tllohe dynamického vrcholu viacerych
skladieb na albume) mainstreamovo
a konvencne. Nech vSak zvoli posluchac
akykolvek pristup, isté je, Ze , chytlavé”
motivy mu ostanu virit v hlave este diho
po vypocuti...

Robert KOLAR
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Kamil Piotrowicz
Quintet

Birth

Hevhetia 2015

Album Birth je debutom mladého jazzového
zoskupenia Kamil Piotrowicz Quintet

z Polska, ktoré pdsobi na scéne zatial

len dva roky. Zostava Kamil Piotrowicz
(Klavir), Emil Miszk (trtbka), Piotr Checki
(tenorsaxofdn), Michat Bak (kontrabas),
Stawek Koryzno (bicie nastroje) nie je
posluchacom a fantsikom polského

jazzu plne neznama, ide o talentovanych
miadych hudobnikov, ktori majii za sebou
posobenie v roznych projektoch. Formacia
vznikla v Gdansku a prezentuje sa desiatimi
vlastnymi kompoziciami, ktorych autorom
je lider Kamil Piotrowicz. Okrem autorskej
tvorby kompletnt minutaZ dopiita este
zaujimavé spracovanie skladby Wayna
Shortera Footprints. Napriek pomerne
kratkemu posobeniu ma zoskupenie na
svojom konte uz niekolko oceneni a album
viaceri povazuju za jeden z najlepsSich
polskych jazzovych debutov roku 2015.
Vietky kompozicie sa na seba podobaju
baladicko-melancholickou atmosférou
a-az na Szewiec, Centurio, Motives

a Footprints - su prevazne v pomalom tem-
pe. Zo skladieb srsi (aj napriek striedmym
tempam) mladicka energia, maju moderny
akusticky sound a orientujd sa prevazne na
mainstream. Pomalé baladické skladby by
sa mohli zdat jednotvérne a rozvlacne, za-
ujmu viak vyraznou melodickostou a dobre
prepracovanymi kompoziciami, ktoré
vyuZivaju pinost zvuku kvinteta. Atmosféru
rozprudi frenicka post-bopova skladba
Centurio. Szewiec prinasa rytmus, energiu
amelodiku zaloZent na polskom ludovom
tanci a zaujimavé freejazzové pasaze. V tejto
skladbe upita pozornost najma nadherny
rozhovor medzi saxofénom a kontrabasom.
Na kompoziciach albumu miimponuju
najma ich nevtieravost, jednoduchost
anadherna priezracna melodika. Hudobnici
sa nesnazia za kazdu cenu zaujat sélami, ale
skor kolektivnou stihrou a prepracovanymi
témami. Doslova zasvietili Birth a Between
Me and You, ktoré vytvaraj silni nostalgic-
ko-melancholickd atmosféru a pripominaju
filmovt hudbu. Lider Kamil Piotrowicz sa
vobec netlaci do popredia, prave naopak,
solovat ho takmer vobec nepocut, no ako
skutocny lider spaja kolektiv a velmi pozor-
ne nactva, pricom domyselne sprevadza
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svojich spoluhracov. Svojou hrou a jemnymi
nuansami v pozadi vytvara skvelé prostredie
naimprovizaciu a zaroven dotvara ich sola.
Impresionisticky Styl Piotrowicza farebne
obohacuje mnozstvo skladieb. Birth je

dielo pné naladovosti, mladickych ambicii
avyraznych melodickych tém s napaditymi
aranZmanmi pre zvukovost kvinteta.

Peter DOBSINSKY
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Bartosz Dworak Quartet
Polished
Hevhetia 2015

Polské kvarteto, ktoré vznikalo pocas
Studentskych cias spoluziakov na hudobnej
akadémii v Katoviciach, funguje uz od

roku 2010. Za ten ¢as preslo aj niekolkymi
personalnymi zmenami. V sti¢asnosti tvoria
zostavu lider, huslista a hlavny skladatel
Bartosz Dworak, klavirista a taktieZ spolu-
autor niekolkych kompozicii Piotr Matusik,
bubenik Szymon Madej a kontrabasista
askladatel' Jakub Dworak. Skupina ma
unikatny sound, ktory tazi z moderného
mainstreamu, ale zaroven kombinuje aj
tradiciu s modernou a ich skladby su tiez
vyrazne ovplyvnené polskym folklérom. Al-
bum pontika devit autorskych kompozicii
od Bartosza Dworaka a Piotra Matusika.
Koncept albumu je po dramaturgickej
stranke velmi pestry a vyvazeny - od poma-
lych balad cez energické, rychle skladby az
po tie tanecné. Skladby sti zostavené velmi
kreativne a posobia originalne. Bartosz
Dworak ziskal niekol'ko ocenent ako huslis-
ta, okrem inych aj ocenenie za originalitu na
sutaZi v Tarnowe v roku 2012, a originalitu
svojho vyrazu prenasa aj do svojich kom-
pozicii, v ktorych dominujt vyrazna melo-
dickost, rytmicka hravost a sti ovplyvnené
vznacnej miere ludovou hudbou, ¢o sa
odraza aj na jeho frazovani, rytmike a me-
lodike. Viysledkom je prelinanie etno-jazzu
s modernym mainstreamom. Ocenit treba
vlastny, rydzo akusticky zvuk ansamblu,
ktory je jedinecny a neopoctivany. Takmer
celému albumu dominuju husle lidra, ktoré
vystupuju ako hlavny melodicky a sélovy
nastroj. Casto im odpoveds klavir, kontra-
bas a bicie nastroje aZ na ojedinelé miesta
len sprevédzaju, ale velmi domyselnym
spdsobom. Bicie nastroje ma zaujali origi-
nalnymi patternmi, modernym vyrazom

a rychlymi rytmickymi modelmi v baladéch,
kde napriek pomalému charakteru vytvarali
urcity dynamizmus, energiu a kontrast.

Kazda skladba nesie v sebe nieco jedinecné
a dokaze uputat, no najviac zaujal Zwyrta-
niec - pre svoju tanecnost, ludovy charakter
aexpresivnost. Extravagantna skladba /f
You Have an Extra Power Don't Forget to
Use a Towel v sebe nesie prvky freejazzu
avyhranené vyrazové prostriedky, zahalené
do mysticizmu a napétia neustéle strieda-
jucich sa nalad. Rychla energicka skladba
Betonman s atypickou ludovou melddiou
a so sprievodom pripominajticim popular-
nu hudbu tvori skvelti bodku réznorodého
asvieZeho konceptu s originalnym soun-
dom. Miadé kvarteto sa albumu chopilo
skutocne kreativne a urcite si najde svoje
miesto na trhu.

Peter DOBSINSKY
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Masabumi Kikuchi
Black Orpheus
ECM 2016/Divyd

Masabumi Kikuchi je klavirista, skladatel

a hudobnik znamy svojimi eklektickymi
kvalitami, ktoré siahajui od najstarsich
jazzovych stylov az po digitalnu hudbu.
Svoj unikatny hudobny prejav prezentoval
po celom Japonsku a neskériv USA.
Pocas kariéry spolupracoval s mnozstvom
velikanov ako Elvin Jones, Gil Evans, Joe
Henderson, Sonny Rollins, no dobre znama
je najmé jeho dihodoba spolupraca s Pau-
lom Motianom, z ktorej vzislo niekolko
tspesnych albumov. Kikuchi, ktory zomrel
v roku 2015, znie na kazdom albume inak,
predsa je to vSak vzdy on. Za poslednt roz-
licku mozno povazovat aj Black Orpheus,
nahraty v roku 2012. Ide o jeho posledny
recital a jeden z jeho poslednych verejnych
koncertov vobec. Vznikol v tokijskej Bunka
Kaikan Recital Hall. Masabumi Kikuchi

bol vo svojej hudbe vzdy hibavy a osobny,
mérne by sme v3ak hladali osobnejsiu
vypoved akou je Black Orpheus. Viiac nez
hodina koncentrécie a isto improvizovanej
tvorby je vyvrcholenim Kikuchiho cesty
hladania vlastného ja. Skladby sa delia jed-
noducho na Tokyo I az IX, okrem Manhd
de Carnaval a Little Abi. Tokyo [ zacina
introvertnejsie a je stistredené skor na
melodické vedenie hlasov nez na akordicku
vyslednicu. Tokyo Il prechadza k disonant-
nejSiemu vyrazu, objavujui sa aj klastre.
Suicastami umelcovho hudobného vyrazu
st aj dupanie, dychanie ¢ ,chréanie” v po-
zadi, ktoré spociatku mozu posobit rusivo,
neskor sa vsak stavajti organickou sticastou

Kikuchiho expresie. Tokyo Il je absoltitne
kontrastna a svojimi krystalickymi harmo-
niami navodzuje pocit rozjasnenej krésy,
ktora sa viak v zavere rozbije ako krehky
pohar. Centrom albumu sa stala téma
Manhd de Carnaval (Black Orpheus) za-
hrata v dychberticom, osobnom, krehkom
predvedeni, ktora este dlho po skonceni
doznieva v hlave. Kikuchiho hudobné cesta
kulminuje v zaverecnej skladbe Little Abi,
vytvorenej pre jeho dcéru pred 40 rokmi.
Vlyzaruje z nej pokoj, jemnost, neha a neko-
necna krasa. Svojim poslednym recitalom
Masabumi Kikuchi prostrednictvom hudby
napisal knihu, ktorou umoziiuje vstupit
posluchacom do svojho sveta. Emdcie na
tomto albume st také cisté a osobné, akoby
ich posluchac prezival sam.

Peter DOBSINSKY

Farts Wiey
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Andando el Tiempo
C. Bley, A. Sheppard
S. Swallow

ECM 2016/Divyd

Chcel to osud, Ze nenachadzam Ziadnu
zmojich minulych recenzif Carlinych
albumov pre Hudobny Zivot v pocitai.
NeméZem sa teda opriet o ,budovatelskii”
rutinu a musim podat samonosné svedec-
tvo. A este sa priznavam, Ze sme s Carlou
avlastne aj so Stevom nielen kamarati, ale
zjej hudby som bol dobré Stvrtstorocie
Uplne poblazneny, ako zamilovany tinedzer.
Budem sa vSak snaZit zachovat si odstup.
Album Andando el Tiempo je prvy album
Carly Bley, ktory mi pri poctvani spdsobuje
viac tinavy nez potesenia. Na rozdiel od
predchadzajiceho albumu spred dvoch
rokov, ktory na prvy pohlad vyzera skoro
rovnako (7rios), Andando el Tiempo
prinasa plne nové namety. Teda Ziadne
kreativne pohravanie sa s osvedcenymi
Carlinymi evergreenmi, ktoré je zarucenym
receptom udrZania si pozornosti a zaujmu.
Ale hlavnd pricinu narocnosti vidim ani nie
tak v kompoziciach samotnych, ako v cha-
raktere ich prezentacie. Hudba mé z velkej
Casti tak riedku textiru, ako by islo o skice
pre dalSie zahustovanie. Rovnako impro-
vizacia je Casto potlacena na minimum

- napriklad v skladbe Saints Alive! sa snad
ani Ziadna nevyskytuje. A ¢o sa tyka hudob-
nych priecinkov, Carlin jazz je nadalej plny
bluesu, swingu, velmi otvoreny abstrakcii

najma - vzdy posadnuty tvorbou formy, aj

RECENZIE

ked'ide iba o parminttovi skladbicku. To je
zmdjho pohladu to najdoleZitejSie, ¢o sa da
o tomto hudobnom albume vyslovit.
Samozrejme, mozno spomentit rozne
dalSie roviny. Z programovej stranky je
titulna trilégia Carly Bley inspirovana
dramatickym pribehom odvykania si od
zévislosti (,Andando el Tiempo - Ako ide
¢as"), ktory pozorovala na svojom neiden-
tifikovanom priatelovi (priatelke?). Potom
nasleduje hudobné zhmotnenie klebetenia
starych babiek na priedomi a posledna
skladba ,zachrariuje” Carlinu povest iro-
nickej humoristky - Naked Bridges/Diving
Brides, ktort venovala ako svadobny dar
Andymu Sheppardovi - uprostred sa vynori
Medelssohnov svadobny pochod podobne
dekonstruovany, ako to uz tolkokrat genial-
ne Carla urobila s inymi slavnymi nametmi
vratane americkej hymny.
Z etickej stranky je zaujimavé napatie medzi
oficidlnym oznacenim albumu vetkymi
troma interpretmi a autorskou jednozna¢-
nostou Carly. Nie je to zdaleka prvy album
tejto umelkyne, ktory Zivi tito nejednoznac-
nost. Chapem, Ze Carla vnima interpretacnti
integritu tria ako existencny fenomén, ale
to, ¢o pocujeme, je jej a len jej hudba.
Z muzikantského pohladu najviac upttaju
krasne dIhé tony a bezprostrednost az
surovost, s akou ich niekedy tvori Andy
Sheppard na svojich saxofénoch. Akoby
mal postupom veku stale menej potrebu
dodrZiavat akustické klisé. VV prebujnenej
postmoderne vSak takato estetika navratu
ku koreriom - ako pripomina Michel Maffe-
soli - vobec neprekvapuije. A Ze sa tak deje
s Carlinym stihlasom a najmé so stihlasom
poloboha - producenta Manfreda Eichera,
je viac ako jasné.
Este je tu ludsky aspekt - Carla Bley v tom-
to roku nielen dostala ocenenie Jazz Master
od americkej National Endowment for the
Arts, ale 11. maja oslavila osemdesiatku
aveselo koncertuje - ako uz davno - najma
v Eurdpe. Iba o par dni mi uiel jej julovy
koncert v rozpravkovom historickom
Groznjane na Istrii. To, ¢o si vsak v ziadnom
pripade netreba nechat ujst, je jej chystany
projekt (mozno uz aj prave nahraty)
konecne zase po dlhej dobe pre velké
obsadenie - bighand a chlapcensky zbor.
Lebo to, ¢im Carla piSe historiu jazzu, je
najma jej aranzérska genialita a schopnost
tvorit velké opusy. Ako to neprekonatelne
dokézala na svojich ,gigantickych” prvoti-
nach A Genuine Tong Funeral, Escalator
Over the Hill a Tropic Appetites na prelome
60. a 70. rokov.
Carla Bley nikdy nerobila kompromisy.
A tak mame predsa len dobry dévod verit,
Ze tento album naozaj chcela mat presne
taky, aky je, a namahat sa s porozumenim
jej najnoviej hudbe - hudbe zrelej umelky-
ne, ktora to vo svete jazzu, plnom komer¢-
nych pasci a muzskej dominancie, dokazala.
Aeste k tomu s jej krasne Cistou dusou.
Gabriel BIANCHI

59



KAM / KEDY

Riaditel Statneho komorného
orchestra Zilina vypisuje
konkurz na miesta

o 2. koncertny majster husli

o tutti hrac v skupine husli

o vediici skupiny viol

Konkurz sa uskutocni v utorok 11. ok-
tobra 2016 0 14.00 hod. v sdle Domu
umenia Fatra v Ziline.

Pozadované vzdelanie: absolutorium
konzervatdria alebo VS prislusného smeru.
Uzavierka: 7. 10. 2016

Zoznam skladieb a noty na
www.skozilina.sk

Slobodnym uchadza¢om moznost
poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte na adresy:
petra.kovacovska@gmail.com /

e filippi.sko@gmail.com

Terminy vyziev na
predkladanie Ziadosti

o poskytnutie tvorivych
podpor Hudobného fondu
v 2. polroku 2016

Prémie v oblasti popularnej hudby
(okrem ostatnych Zanrov pop.
hudby: folklér, dychova hudba)
-06.09.,27.09., 25.10., 29. 11.

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach vo vetkych tvorivych
oblastiach - Ziadost treba dorucit
najneskor 4 mesiace pred termi-
nom konania stitaze

Studijné stipendia v oblasti jazzovej
tvorby a interpretacie - 06. 09.,
27.09,,25.10.,29.11.

Stipendia na tvorivé aktivity vo
vsetkych tvorivych oblastiach

(okrem interpreta¢ného umenia

v oblasti vaznej hudby a ostatnych
zanrov pop. hudby: folklér, dy-
chova hudba) - 06. 09., 27. 09.,
25.10.,29.11.

Granty vo vietkych tvorivych ob-
lastiach na projekty, ktoré sa za¢nti
realizovat v obdobi od 01. 01. 2017
do 30. 06. 2017 - 11. 10. 2016
Viac informacii na www.hf.sk

XX medzinarodny hudobny festival
8  International Music Festival

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY

USPORIADATEL

SPOLOK KONCERTNYCH
UMELCOV

s finanénou podporou
Fondu na podporu umenia
s finanénym prispevkom
Hudobného fondu

SLOVAK HISTORIC ORGANS

Slmﬁm
orgarly

(N7 UN01:d BRATISLAVA-RACA

1 5 6 Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Filipa a Jakuba ml.
9' auguslz192%10 Organ Johanna Fazekasa z roku 1841

Roberto FRESCO

F. Correa de Arauzo, M. Castillo, A. Gutierrez Viejo, J. S. Bach,
H. Distler, G. Bovet SPANIELSKO

VSTUP VOLNY

o) To Ny KLACNO

20. aususta 2016 Rimskokatolicka Kaplnka Panny Marie
- aug 18.00 Organ z dielne Pazickych z Rajca z roku 1825

Zuzana JANACKOVA

D. Buxtehude, G. F. Kaufmann, G. F. Hindel, G. Valeri, Ch. J. Stanley,

G. Gherardeschi, A. Tinazzoli, D. Zipoli, F. Gasparini, G. A. Fioroni
SLOVENSKO / TALIANSKO

VSTUP VOLNY

hNIDIDINW.Y KOVARCE

21. aueusta 2016 Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Mikulasa
- aug 18.00 Organ z dielne Pazickych z Rajca z roku 1768

Martin GAL

J. P. Sweelinck, J. U. Steigleder, G. Muffat, J. Pachelbel
SLOVENSKO / NEMECKO

VSTUP VOLNY

1M V:VMX0)i4 BRATISLAVA-JAROVCE
26 Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Mikulasa
. augusta 2016 o P A Tenodob
rgan majstra pravdep z1/319. st.
roziril v roku 1886 Anton Schénhofer

19.00

Christian TARABIA

D. Buxtehude, J. B. Bach, J. S .Bach, G. B. Pescetti, F. J. Haydn,
N. Moretti, V. Petrali, P. Morandi

VSTUP VOLNY

SOBOTA

TALIANSKO

SLOVENSKA ILUPCA

Evanjelicky a. v. kostol

27 augusias2glg Organ z dielne Wegenstein C. Lip6t z Temesvaru
° z konca 19. resp. zaciatku 20. storo¢ia

Marek STRBAK

M. Schneider-Trnavshy; J. Rosinshy; M. Moyzes,
F. Mendelssohn Bartholdy, Ch. H. Rinck, J. Gresdk

VSTUP VOLNY

NI Y TRENCIN
28 au gusta 2016 Rimskokatolicky Kostol sv. Frantiska Xaverského
19.00 Organ Jozsefa Angstera z roku 1893

Jan BOKSZCZANIN

J. Brahms, F. M Bartholdy, M. Sawa, F. N iejishi, M. Surzyriski

POLSKO

SLOVENSKO

VSTUP VOLNY

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA
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THE ASSOCIATION
OF CONCERT ARTISTS

with financial support

Jfrom the Slovalk Arts Council
and a financial contribution
Jfrom the Music Fund

Friday, 19/08/2016 m 19.30
BRATISLAVA-RACA

RC Parish Church of St Philip & St James
Organ by Johann Fazekas, 1841

Roberto FRESCO (Spain)

F. Correa de Arauxo, M. Castillo, A. Gutierrez
Viejo, J. S. Bach, H. Distler, G. Bovet

Saturday, 20/08/2016 m 18.00
KI.ACNO

RC Chapel of the BVM

Organbuilders from the Pazicky workshop,

Rajec, 1825

Zuzana JANACKOVA
(Slovakia/Ttaly)
D. Buxtehude, G. F. Kaufmann, G. F. Héndel,

C. J. Stanley, G. Gherardeschi,

li, D. Zipoli, F. Gasparini, G. A. Fioroni

Sunday, 21/08/2016 m 18.00
KOVARCE

RC Pa Church of St Nicholas
Organbuilders from the PaZicky workshop,
Rajec, 1768

Martin GAL (Slovakia/Germany)
J. P. Sweelinck, J. U. Steigleder,
G. Muffat, J. Pachelbel

Friday, 26/08/2016 m 19.00
BRATISLAVA-JAROVCE

RC Parish Church of St Nicholas

Organ by an unknown organbuilder probably
from the first third of the 1gth century,
enlarged in 1886 by Anton Schénhofer

Christian TARABIA (ltaly)
D. Buxtehude, J. B. Bach, J. S. Bach, G. B. Pescetti,
F. J. Haydn, N. Moretti, V. Petrali, P. Morandi

Saturday, 27/08/2016 m 18.00
SLOVENSKA ILUPCA

Lutheran Church

Organ by Wegenstein C. Lip6t, Timisoara,

from the end of the 1gth or start of the 20™ century

Marek STRBAK (Slovakia)

M. Schneider-Tnavsky; J. Rosinsky, M. Mo;
F. Mendelssohn Bartholdy, C. H. Rinck, J.

Sunday, 28/08/2016 m 19.00
TRENCIN

St Francis Xavier's RC Church
Organ by J6zsef Angster, 1893

Jan BOKSZCZANIN (Poland)
J. Brahms, F. Mendelssohn Barthol.
M. Sawa, F. Nowowiej M. Sur:

FREE ADMISSION TO ALL CONCERTS

hudobnijzivot

7-8]2016
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BRATISLAVA 2016

KATEDRALNY fioce — 1m

TRIBUS

FESTIVAL L

BRATISLAVA

samospravny

THE CATHEDRAL ORGAN FESTIVAL BRATISLAVA ™

7™YEAR OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL

Pod zastitou Bratislavského arcibiskupa metropolitu Mons. Stanislava Zvolenského
Under the patronage of Mons. Stanislav Zvolensky — Archbishop of Bratislava

28. JUL - 8. SEPTEMBER 2016

fond
Festival z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia u L) [

¢ umenia

HOMMAGE A J. S. BACH IN MODO VIRTUOSO
Sturtok 28. jul / 19.00 h. Stvrtok 25. august / 19.00 h.

JOHANNES TRUEMPLER /Nemecko DAVID DI FIORE /usa
F. Liszt, O. Messiaen, J. S. Bach, A. Valente, J. S. Bach, G. Caccini, C. Franck,
N. Hakim, S. Karg-Elert s, P. Eben, L. Vierne, P. Yon

POLSKY
LAUDATE EUM IN SONO TUBAE MUSICAL GREETINGS % INSTITOT
Sturtok 4. august / 19.00 h. FROM BRUSSELS BRATSLAV
VLAD'M'R KOPEC organ / slovensko Stvrtok.1. september-/ 19.00 h.
TIBOR DUR'AK trubka / Slovensko XAVIER DEPREZ | Belgicko

T. Albinoni, A. Guilmant, M. A. Charpentier, J. S. Bach, A. Mailly, J. Valach, J. Jongen
L. Vierne, A. Vivaldi

- TOUCH OF SPAIN )
MUSIC FROM POLAND Sturtok 8. september / 19.00 h. HOTEL  EVIN
Sturtok 11. august / 19.00 h. ESTEBAN ELIZONDO IRIARTE / 3panielsko
WITOLD ZALEWSKI / roisko J. A. de San Sebastian, N. Otano,

J. S. Bach, C. Franck, F. Nowowiejski, B. K. Przybyiski - 9€ Elduayen, J. Usandizaé;_a, J. Gyridi,
V spolupraci s Pol'skym instititom v Bratislave E. Torres, L. Urteaga,T. Garbizu

STYLUS FANTASTICUS | KONCERT V ARCIDIECEZE
Strtok 18. august / 19.00 h. Nedela 11. september / 15.00 h. hudobnijzivet
GIULIO MERCATI / Taliansko Kostol sv. Margity Antiochijskej v Zohore

D. Buxtehude, J. 5. Bach, [CNiu—. Reger HELMUT HAUSKELLER panova flauta / Nemecko

STANISLAV SURIN organ / slovensko

J. S. Bach, M. Praetorius, G. Caccini, C. Gervaise,
M. Corrette, F. Mendelssohn, G. Litaize
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vstupné / entrance fee: 8 €/ ZTP 1 €
koncert 11. septembra: vstup volny

predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti ﬂCkeprffa I

ADORAMUS TE

www.tribusmusicae.sk
organfestivals@gmail.com
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Hudobné nastudovanie Martin Leginus I]Einkujl] Anton Keremidtchiev, Sergej Tolstov, Jozef Benci, NAJBLIZSIE PREDSTAVENIA
Dirigenti Martin Leginus, Duan Stefanek  Peter Mikula$, Daniel Capkovit, Frantisek Duriag, Filip Tima,

- i g P 3 G o . . 25.september 2016 - n
RéZia Marian Chudovsky Eva Homyakova, Katarina Juhasova-Starova, Adriana Kohutkova, 6. november 2016 Vstupenky v pokladniciach SND a online
Scéna Jaroslav Valek Tomas Juhés, Kyungho Kim, Ludovit Ludha, Juraj Peter, 13' december 2016 na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Kostymy Peter Canecky Boris Pryg), Jifi Zouhar, Martin Klempér . Rezervacle +4212204 72289
Zbormajster Pavol Prochazka Spoludginkuje orchester a zbor Opery SND nové budova SND | Sla opery a baletu S L

www.snd.sk f D

GENERALNY PARTNER PARTNERI OFICIALNA PARTNERI PREMIER MEDIALNI PARTNERI
MINERALNA VODA
PRE SND

ELESKO [TA 3] Forbes rtv: tyzdefi saktualitysk (@

//B STRABAG Jana, &5 AT M SMAN  saamsin tasr. “zet

TEAMS WORK. PEUGEOT MAX FACTORX

K ey SIRA {JPERA vOLIS A hudobnijzivet




